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YORWORT

Form ist the propriatorial signature of
the world on the artist’s flesh, permit-
ting the signature of the artist on the
body of the work.

Brian Ferneyhough, 1999

Form is inevitable. Another conversa-
tion might be about situations, which
are really complexes of possibilities. 1
like the idea of producing a situation
that, before it disappears, produces a
situation, that produces a situation,
that produces a situation. Proliferati-
on, bounty. Music is ephemeral
anyway.

Marina Rosenfeld, 1999

Form ist unausgesprochene Selbstre-
ferenz. In systemtheoretischer Diktion
ist Form die Einheit der Unterschei-
dung, was bedeutet, daf} die Diffe-
renz selbst die Form ist.

F.E. Rakuschan, 1999

Gro3dimensionierte, dreiviertelstiindi-
ge Werke und deren spektakuldre
(UnAuffihrungen prigen das heurige
Musikprotokoll (Bernhard Lang,
Gérard Grisey, Clemens Gadenstatter),
dazu erklingt im Grazer Congress eine
Auswahl von arriviertem Zeitgendssi-
schem (Gyorgy Kurtag, Salvatore
Sciarrino, Brian Ferneyhough), zu ent-
deckende junge Kiinstlerinnen (Mari-
na Rosenfeld, Paul Steenhuisen, Dieb
13, Radian) sowie neue, exquisite
Solo-, Kammer- und Orchestermusik
(Christian Fennesz, Beat Furrer, Rupert
Huber, Tom Johnson). In Kooperation
mit dem CulturCentrum Wolkenstein

erfolgt die Priasentation von Robert
Ashleys neuer Oper in Stainach,
wahrend im Grazer Theatro von Don-
nerstag bis Samstag nach den Kon-
zerten jeweils die Musikprotokoll-Bar
offnet (Depth Charge, DSL, Tosca).

Zu den KonzerthGhepunkten des
Musikprotokoll zdhlen 1999 jene zwei
groBBen - grof} s;chon in der Beset-
zung wie in der Dauer — Werke, die
als gemeinsame Kompositionsaufrige
von ORF-Musikprotokoll, steirischer
herbst und Salzburger Festspielen
vergeben wurden: Das Orchesterstiick
»auf takt* von Clemens Gadenstitter,
sowie das Werk fiir Solisten, Ensem-
ble und Video ,,Differenz/Wiederho-
lung 2* von Bernhard Lang.

Ende vergangenen Jahres war es ein
Schock fiir die Welt der zeitgendssi-
schen Musik, als sich die Nachricht
vom Tod des erst 52jihrigen Gérard
Grisey verbreitete. 1996 war Gérard
Grisey in Graz beim Musikprotokoll
gewesen, als das ensemble recherche
eine faszinierende Wiedergabe seines
damals neuen, grofen Kammermusik-
werkes ,,Vortex Temporum* spielte.
Die heurige Musikprotokoll-Auf-
fiihrung des vierteiligen Zyklus fiir
grofRbesetztes Ensemble und sofisti-
schen Sopran mit dem Titel ,,Quatre
Chants pour franchir le Seuil* war im
Gespréch und wurde nach Gérard Gri-
seys Tod zu einem nicht als solchem
geplanten in memoriam, umso mehr
als die ,,Vier Gesdnge, um die Schwel-
le zu iiberschreiten* eine vierzig-
miniitige , Auseinandersetzung mit der
Unausweichlichkeit des Todes" sind,
wie Gérard Grisey in seinem Werk-
kommentar schrieb. Die Auffiihrung



von Gérard Griseys letztem Werk in
Graz ist nicht nur die Gsterreichische
Erstauffiihrung, sondern auch die
erste Auseinandersetzung des Klang-
forum Wien und Syltvain Cambrelings
mit diesem Werk.

nForm — Luxus, Kalkiil und Abstinenz.
Fragen, Thesen und Beitrage zu
Erscheinungsweisen aktueller Musik*
heiit eine Publikation zum Musikpro-
tokoll 1999, in der die Musikproto-
koll-Kiinstler sowie einige Theoretiker
sich zum Thema ,,Form* duflern. Der
Begriff ,,Form“ hat seinen friiheren
Stellenwert in der Diskussion und
Theorie iiber Musik verloren: Im tradi-
tionellen Sinn vorgegebene Form
scheint definitif obsolet und als ein
Begriff, der ein Verhdltnis der struktu-
rierten Schaliwellen zur Welt
beschreibt, ist ,Form*“ nicht entwickelt
worden. Die Vielfalt der Aspekte von
Form beschreiben heute Begriffe wie
Struktur, Material, Medien, Entwick-
lung, Prozef, Verlauf, Fluf, Erschei-
nung, Algorithmus, Grammatik, Dra-
maturgie. Den Begriff der Form wie-
deraufzugreifen zielt darauf ab, diese
unterschiedlichen Perspektiven inein-
anderzublenden.

Marina Rosenfeld legt Platten beim
Musikprotokoll auf, das tut auch
Richard Dorfmeister, wenn er im Duo
mit Rupert Huber als Tosca spielt.
Clemens Gadenstitter laft das Grofie
Orchester in seinen Maglichkeiten
wuchern, wahrend Tom Johnson mit
ebendiesem die einstimmige Mehrsti-
migkeit erprobt — mit dem RSO-Wien
unter Arturo Tamayo. Bernhard Lang
greift mit Dirigent plus Ensemble -
Klangforum Wien mit Sylvain Cambre-
ling — plus mehrere Solisten aus meh-
reren Kulturkreisen plus Video plus
etc ins Volle, wahrend Dieb 13 wieder-
um zuriickgreift auf Vinyl. Beat Furrer
und Christian Fennesz treffen einan-
der und andere zum offentlichen
Gesprich; via Computer beziehungs-
weise Kammerensemble - ensemble
recherche - sind ihre jeweils neuesten
Stiicke zu horen. Das Trio Radian
strukturiert instrumentale Betriebs-
gerdusche, der junge Kanadier Paul
Steenhuisen Instrumentalattacken.

Ur- und Erstauffithrungen von Gérard
Grisey, Salvatore Sciarrino, Brian
Ferneyhough, Tom Johnson und
Gydrgy Kurtag verankern die Konzerte
im schon anerkannt Qualitatsvollen.
Zum Wochenabschlu singt und spielt
Robert Ashley mit seinen Freunden im
ccw/Stainach, wéhrend zum jeweiligen
Tagesabschlu} die Musikprotokoli-Bar
im Theatro offnet, wo donnerstags
Depth Charge, freitags DSL und sams-
tags Tosca auftreten.

Christian Scheib



PROGRAMM-
UBERSICHT

Donnerstag, 30. September

Grazer Congress

19.30 Uhr Stefaniensaal

Clemens Gadenstitter (A)
auf takt

Tom Johnson (USA)
Loops for Orchestra (UA)
Paul Steenhuisen (CAN)
Wonder (OF)

Catherine Dubosc - Sopran
Radio Symphonieorchester
Wien

Dirigent: Arturo Tamayo

22.00 Uhr Saal Steiermark

Rupert Huber (A)
Why sync? (UA)

Rupert Huber, CD-Player
und Klavier

Theatro
mp-bar

23.00 Uhr
Winterstrand

24.00 Uhr

D] Depth Charge

Greedy Fingers aka
Grasshoppa & Greedy Boy
D) Tom Tyler

Freitag, 1. Oktober

Grazer Congress

17.30 Uhr
Komponistengesprachsrunde
Tom Johnson, Marina Rosen-
feld, Paul Steenhuisen,
Robert Ashley

19.30 Uhr Saal Steiermark
Salvatore Sciarrino (I)
Ommaggio a Burri

Brian Ferneyhough (GB)
String Trio (OF)

ensemble recherche

20.30 Uhr Kammermusiksaal

Christian Fennesz (A)
1.10.99 (UA)

Christian Fennesz - Compu-
ter

22.00 Uhr Saal Steiermark

Gydrgy Kurtdg (H)

aus ,,Signs, Games and
Messages*

Beat Furrer (A)

Aria (OF)

Petra Hoffmann - Sopran
ensemble recherche

23.00 Uhr Kammermusiksaal
Marina Rosenfeld (USA)
Fragment opera 5

(the heavens) (UA)

Marina Rosenfeld, Turntables

Theatro
mp-bar

23.00 Uhr
D) Bark, D] Kreislauf

24.00 Uhr
DJ DSL



Samstag, 2. Oktober
Grazer Congress
17.30 Uhr

Komponistengesprachsrunde
Beat Furrer, Christian
Fennesz, Bernhard Lang,
Clemens Gadenstatter

19.30 Uhr Stefaniensaal

Bernhard Lang (A)
Differenz/Wiederholung2 (UA)

Salome Kammer - Stimme
Risgar Koshnaw — Stimme
Todd - Stimme

Robert Lepenik — E-Gitarre
Dimitrios Polisoidis — Violine
Bernadette Moser - Video
Klangforum Wien

Dirigent: Sylvain Cambreling

21.00 Uhr Stefaniensaal

Paul Steenhuisen (CAN)
Bread (UA)

Gérard Grisey (F)

Quatre Chants pour franchir
te Seuil (OE)

Catherine Dubosc - Sopran
Klangforum Wien

Dirigent: Sylvain Cambreling
22.30 Uhr Saal Steiermark
Radian (A) Radian (UA)
Martin Brandlmayr

Stefan Nemeth

John Norman

23.30 Uhr Saal Steiermark
Dieb 13 (A) formlos (UA)
Dieb 13, turntables

Theatro
mp-bar

24.00 Uhr
Ridoo

01.00 Uhr

Tosca (Huber/Dorfmeister)
Dorfmeister und Geier aka
Demon Flowers

Sonntag, 3. Oktober

Culturcentrum Wolkenstein
Stainach

20.00 Uhr

Robert Ashley (USA) Dust
((s]3)]

Text und Musik: Robert
Ashley

Sangerinnen: Sam Ashley,
Thomas Buckner, Jacqueline
Humbert, Joan La Barbara,
Robert Ashley

Musiker: Tom Hamilton und
»Blue* Gene Tyranny

Coproduktion CCW und ORF-
musikprotokoll

Weitere Auffiihrungen:
Montag, 4. Oktober, und
Dienstag, 5. Oktober,
jeweils 20.00 Uhr






ART CULT
Erlebnis- und GenuBBkultur
von AUSTRIA TABAK

AUSTRIA TABAK tritt als Kultursponsor auf, initiiert hochwertige Kul-
turveranstaltungen, garantiert deren niveauvolle Umsetzung und pra-
sentiert sein ART CULT-Sponsoringprogramm in gezielten Aktionen. Es
widmet sich nicht nur der klassischen, der zeitgendssischen und der
sparteniiberschreitenden Musik, sondern ebenso dem Sprechtheater,
der Literatur, dem Kabarett, dem Entertainment und der bildenden
Kunst.

Das Unternehmen gilt seit nahezu zwei Jahrzehnten als einer der gréfiten und
ideenreichsten Kultursponsoren in Osterreich. ,Wir sind stolz darauf, in vie-
len Féllen neue Wege des Sponsoring aufgezeigt zu haben!”, stellt Vor-
standsdirektor Komm.-Rat Heinz Schiendl fest. Und Vorstandsdirektor Dkfm.
Dr. Jorg Schram ergénzt: ,Leitsatz der Arbeitshypothese dabei war: Durch
ART CULT vom Kunstsponsoring zum Kultursponsoring. Kunst ist nur ein Teil
der Kultur.“ Seit Jahrhunderten ist ihr auch der RauchgenuB zuzurechnen,
er ist Kulturbestandteil. AUSTRIA TABAK will sich daher der GenuB- und
Erlebniskultur in besonderem MaBe annehmen.

Als internationales Industrieunternehmen tragen wir auch gesellschaftspo-
litische Verantwortung und sind davon tberzeugt, daf3 unternehmerische Ziel-
setzung, Privatinitiative und Kreativitat einander ergédnzen. Daher sehen wir
in kulturellem Engagement einen wichtigen Bestandteil unserer Unterneh-
mensphilosophie.

ART CULT unterstiitzt das ,,Musikprotokoll“ seit zehn Jahren. Es wurde zu

einem zentralen Ereignis zeitgendssischer Musik in Osterreich — zeitgends-
sische Musik ist ein Schwerpunkt im Foérderungsprogramm von ART CULT.

AUSTRIA







jene Passagen zu den Hohepunkten
der Komposition, in denen das expli-
zite Ordnungssystem des Marsches
mit den aus dem musikalischen Mate-
rial gewonnenen impliziten Ordnungs-
systemen kollidiert.

Das musikalische Material wird aus
den vielfiltigen Spieltechniken der
kleinen Trommel destilliert. Daraus
resultiert ein Spannungsfeld, das sich,
so der Komponist, ,zwischen der
Ungeordnetheit des Klirrfaktors und
der Prazision des Schlagimpulses
bewegt“. In auf takt geht es um
Umwandlungen eines Phanomens. So
werden akustische Ereignisse auf
andere Erscheinungsweisen projiziert,
etwa wenn innerhalb des sehr engen
Frequenzbandes der kleinen Terz bis
zu zehn verschiedene Tonhohen vor-
geschrieben werden, was keine Remi-
niszenz an die Mikrotonalitdt Habas
ist, sondern einfach den Klirrfaktor
der kleinen Trommel auf den Zusam-
menklang anderer Instrumente iiber-
trégt. ,,Soiche Verfahrensweisen
machen es mir méglich, verschiedene
Phdnomene kompositorisch von
einem einzigen Standpunkt zu
betrachten. Die Implikationen, die
dabei klanglich in Erscheinung treten,
verdndern dann aber mein Horen und
mein Komponieren. Dadurch bin ich
nicht nur der unbewegliche Zuhérer,
sondern innerhalb des Stiickes erwei-
tert sich das Thema - der Auftakt, das
“Auf-Takt-Sein” - beinah eigenprozes-
sual. Es gewinnt sich selbst immer
neue Facetten hinzu.”

Nach einem Text von Christian Baier

Tom Johnson
Loops for Orchestra

Loops besteht aus zwei Schleifen von
Tonfolgen, wobei jede vom Anfang bis
zum Ende des Stiickes ihrem Zyklus
ohne Unterbrechung folgt.

Die erste Schleife bewegt sich in
einem Zyklus von vier Noten:
GABbA..

Die zweite bewegt sich sieben mal
schneller in einem Zyklus von

18 Noten und drei Pausen:
DDEDGE_DFGDEG_
FDGFGG_..

Die Noten des ersten Zyklus fallen
immer in die Pausen des zweiten
Zyklus. Die Musiker spielen immer die
eine oder die andere Schleife. Wenn
man zwei verschiedene Tonhdhen
gleichzeitig hort, liegt ein Fehler in
der Partitur oder bei der Interpretati-
on vor, Beide Schleifen sind ,self-
replicating”, das heifit, daf} sie gleich-
zeitig in verschiedenen Tempi gespielt
werden kénnen und doch im Unisono
mit sich selbst bleiben. (Ich habe das
im letzten Kapitet meines Buches
Self-Similar Melodies (Editions 75)
erldutert.)

Da alles im Unisono steht, ist die
Musik, genau genommen, monophon,
obwohl viele verschiedene Tempi und
Motive zugleich erklingen. Vielleicht
kdnnte man es als polyphone Mono-
phonie bezeichnen. Auf jeden Fall ist
dies jener Aspekt des Stiickes, der
mich motivierte, es zu schreiben.

Tom Jjohnson

1



Paul Steenhuisen
Wonder

»-Klang ist die Erweiterung physi-
scher Prdsenz... die Kornigkeit (im
Sinne von Maserung, Struktur) eines
Klanges ist ein sehr méchtiges Kom-
positionswerkzeug* (Brian Ferney-
hough). Resonanz,’Interferenz, Fokus.
Jede klingende Tonhghe ist ein Garten
von Strukturen, eine Akkumulation
von Tonhdhen in einer einzigartigen
Hierarchie. Das Ausgangsmaterial flir
Wonder bildeten Klanganalysen (FFT)
von kurzen Klangfragmenten: eine
Bassposaune (ein geddmpfter Pedal-
ton), ein Violoncello (ein unstabiles
natiirliches Flageolett), eine Crotale
(mit Metall-Schligel) und eine
Sopran-Stimme (den Konsonant K
artikulierend). Nachdem sie ihren
urspriinglichen Mafistab verlassen
hatten, wurden sie verpflanzt und
geformt, ,den kurzlebigen, einzigarti-
gen Momenten ein langes Leben
schenkend* (Karl Lagerfeld). Wahrend
Warhol einen einfachen Konsumartikel
nimmt und ihn zum Kunstobjekt
erhoht, beschiftigt sich Wonder mit
der Verstdrkung des tatsachlich Wert-
vollen - einer Person, dem klingen-
den lkon und der Physik seiner Pro-
duktion -, um sich auf die Menschen
und die Komplexitdt der hoch ent-
wickelten Medien zu konzentrieren.
Wonder ist ein Archipel, vielschichtig,
auf allen Ebenen mit allen Materialien
nachklingend, unentwirrbar verbun-
den und sich wechselseitig beeinflus-
send, ein Nervensystem - ein Versuch
der Reprasentation der Welt als
werstaunlich kompliziert und - mit

12

einigen Ausnahmen - erstaunlich
erfolgreich... mit der Wahrnehmung
des Lebens als eine gefahrliche und
in mancher Hinsicht unerklarliche
Wesenheit“ (Alex Colville).

Wonder war eines der beiden (von
CBC ausgewdahlten) Werke zur Vertre-
tung Kanadas bei den 44th Tribunes
Internationales des Compositeurs, die
von dem International Music Council
der UNESCO in Paris organisiert wur-
den. AnschlieBend wurde Wonder
1997 und 1998 in mehr als 23 Lan-
dern gesendet.

Paul Steenhuisen



Texte fiir: Wonder

RUMI
our desert has no bounds, our hearts and souls know no rest
world upon world took shape form

every instant love shatters a thousand bowls into fragments, every moment
stitches and rends a thousand garments

love inside my heart-

like a thousand souls in one body

a thousand harvests in one sheaf of wheat

a thousand whirling heavens in the eye of a needle

the lover's heart is filled with an ocean
and in its rolling waves the cosmos gently turn

like a wave my body is here and gone
look closely, a million waves, one sea

HENRI MICHAUX

foldings, foldings,

a suffering head, no longer a head
only a passage

long, long opening
swelling of the seeds

the distances are thinking
in shivers, radiance

ELIZABETH BARRETT BROWNING
to the depth and breath and height

13



Donnerstag,
30. September

22.00 UHR, GRAZER CONGRESS,

SAAL STEIERMARK

Rupert Huber

why sync?

Fiir Klavier und zwei CD-Player
Konzert

Installation im Foyer

1999, UA

Kompositionsauftrag
ORF-Musikprotokoll

Produktion in Zusammenarbeit mit
der ars electronica Linz

Im Radio: Osterreich 1,

Zeit-Ton, 23.00 Uhr,
zeitversetzt am selben Abend.
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Rupert Huber
why sync?

ist ein stiick fiir klavier und zwei
cd-player.

die frage beinhaltet:

wie weit miissen die drei instrumente
einem (gesamt-) takt folgen,

wie sehr entsteht dieser aus der kom-
bination dreier selbststandiger
zeitebenen?

why sync? besteht aus teilen, die in
horizontaler und vertikaler weise
kombiniert werden.

diese kénnen elemente von why
sync? genannt werden: die einheit
innerhalb des stiicks, die eine eigen-
standige zeit hat...

diejenigen der teile, die auf cd
gebrannt wurden, sind nicht nur als
klangfolgen, sondern auch als
momentaufnahme der

situation ihres entstehens zu sehen
(=wurden zb. live eingespielt).

die situation der hérbarmachung des
klavierparts ist die auffiihrung von
why sync? in graz.

kein element muB seine eigene zeit
verlassen, jedes element kann seine
individuelle zeit behalten. aus der
abfolge einzelner elemente enstehen
ebenen, die nach ihrer jeweiligen
funktion in sich und zueinander defi-
niert werden, die kombination der
ebenen wiederum ... etc.

um die sich ergebende zeitliche viel-
dimensionalitdt zu erhalten und nutz-
bar zu machen, werden zum beispiel
einsitze bestimmter klangstrukturen
und tonfolgen in toleranzzeiten (zwi-
schen o und 30 sec) vorgeschrieben.
so kann von der organisation frei



schwebender frequenzen (sind u.a. so
gebaut, da} sie einander in jeder
folge ergdnzen) und frei schwebender
rhythmen gesprochen werden.

die kombination der elemente (zb.
stiick fiir stimme solo, 3min 10 sec
linge, dann loopbar) und die live
gespielte klavierebene ist die urauf-
filhrung, die endgiiltige wahl aus den
moglichkeiten.

das partiturinstrument im www zeigt
die maglichkeiten, aus denen diese
urauffiihrung schopft, und 148t sich
spielen. sie kdnnen - bis auf den
klavierpart, dessen noten zu lesen
sind - ihre eigene why sync?

frage stellen, spielen und
horen...www.sync.aec.at

présentation des website/partiturmu-
sikinstruments: ars electronica 99
urauffiihrung fiir klavier und zwei
cdspieler: musikprotokoll 99

www: graphik und interface design:
august black

programmierung der klangabspielsoft-
ware und netzwerk design: daniel
scheffler

komponiert gespielt produziert von
rupert huber

stimmen von anna clementi und mike
daliot.

Rupert Huber



Freitag,
1. Oktober

19.30 UHR, GRAZER CONGRESS,
SAAL STEIERMARK

Salvatore Sciarrino

Omaggio a Burri

Fiir Violine, Flote und Klarinette
1995

Brian Ferneyhough

String Trio

Fiir Violine, Viola und Violoncello
1997, OE

ensemble recherche
Im Radio: Osterreich 1,

Zeit-Ton, 23. oo Uhr,
28. 10. 1999
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Salvatore Sciarrino
Omaggio a Burri

»lch traf die Entscheidung, arme
Materialien zu verwenden, weil ich
beweisen wollte, dafi sie immer noch
zu etwas niitze sind. Die Armseligkeit
eines Mediums ist kein Symbol:

Es ist ein Hilfsmittel zum Malen.*
(Alberto Burri, 1959)

Man fragt mich haufig, ob ich als Kom-
ponist unter dem Einfluf der Malerei
stehe. Es ist fir mich eine véllig ande-
re Sache. Bis zum Alter von vielleicht
12 jJahren habe ich gemalt und mich
dann ganz dem Komponieren zuge-
wandt. Malen war bei mir eher intuitiv.
Musik dagegen ist fir mich mehr Archi-
tektur. Der Raum des Malens ist ein
anderer, auch wenn Malen und Schrei-
ben manche Ahnlichkeiten haben. Als
ich in meiner Jugend malte, war ich
sehr beeinfluSt von Alberto Burri. Er
hat fiir mich die Entdeckung der Mate-
rie bedeutet. Es war eine plétzliche
Liebe, wie eine Explosion. Aber es gibt
keine Parallele zu dem Materialbegriff,
zu der Art, wie Burri gebrauchte oder
zerstorte Materialien verwendet. Viel-
leicht zu der Idee, da3 es keine Tren-
nung gibt zwischen den Gerduschen in
meiner Musik und im Leben, sondern
ein Offnung. Die Offnung der Sinne ist
der Hintergrund meiner Musik. Typisch
fiir meine Musik ist die Verwandlung,
der Ubergang von Klang zu Klang. Das
verlangt eine gewisse Anschauung,
und dabei kann Burri eine wichtige
Rolle gespielt haben.

Salvatore Sciarrino (aus einem
Gespréch)



»Ich fahre fort, mich zu verdndern,
sonst wdre das alles ja nur eine
grofie Langeweile. ich kann die
Kiinstler nicht verstehen, die ein typi-
sches Zeichen in Beschlag nehmen
und es fiir immer festhalten. Man
mup3 etwas erfinden, denn das ist ein
grofies Vergniigen. Ich hdtte mein
ganzes Leben lang nur “sacchi” her-
stellen kbnnen, dann wire ich der
Mann der “sacchi” gewesen, das und
nichts anderes.“

(Alberto Burri, 1984)

Brian Ferneyhough
String Trio

Im Gegensatz zum Streichquartett hat
die Gattung des Trios nie eine eigen-
stdndige Tradition hervorgebracht.
Durch seine Herkunft, die eher mit
der barocken Triosonate, denn mit
der Tradition der dynamischen Ent-
wicklungsform der klassischen Sona-
ten-Allegro-Form zu tun hat, blieb das
Streichtrio gegeniiber seiner eigenen
Identitdt merkwiirdig unbestimmt.
Wihrend des 19. Jahrhunderts war
das Streichtrio eine von Komponisten
eher selten benutzte Gattung.

Selbst im 20. Jahrhundert blieb die
Gattung - wenn auch um einige
Schlisselwerke von fiihrenden Kom-
ponisten (Schonberg, Webern) ange-
reichert — eine Auf3enseiterin unter
den Kammermusikformationen.

Mein eigenes Streichtrio versucht,
diese Abstammung zu beriicksichti-
gen, insbesonders in Hinsicht auf die
Ambiguitat des expressiven Duktus,
welcher zwischen dem Serenadenhaf-
ten einerseits und andererseits der
sich starker linear entwickelnden Hal-
tung, die man meistens mit der Gat-
tung des Streichquartetts assoziiert,
fluktuiert.

String Trio besitzt vier Hauptteile,
wobei der erste Teil drei aufeinander-
folgende Soli (Violine, Viola, Violon-
cello) mit sich d@nderndem, jedoch
leicht identifizierbarem Charakter
exponiert. Jedem Solo folgt unmittel-
bar seine ,Verstarkung® durch alle
drei Instrumente. Der zweite Teil ist
gewissermaBen eine Folge von ,Varia-
tionen {iber ein nicht vorhandenes
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Hommage & J.5.B. (1995)
Calmo, scorrevole

Virdg (Blume) Flower to Dénes
Zsigmondy (28.Mérz 1995)
In memoriam Anneliese
Nissen-Zsigmondy

Pizzicato-keringon (Walzer) - Homma-
ge 3 Gyorgy Ranki (1998)
Commodo

Jelek Vi (ZeichenVI) (1995)
(Risoluto)

for Walter Levin (26. Oktober bis
11.November 1994)
Leise, sanft, getragen

Perpetuum mobile (1995)
Ouverture - Vivo

fiir Violine, Viola und Viloncello

Ligatura Y (18.Februar 1993)
Drag (Lieb)
Fiir Violine und Viola
Hommage a Tristan - fiir Judith
Horvath (19.Juli 1991)
Langsam und schmachtend
fiir Viola und Violoncello
... and never part ... (1986/93)
soft and gentle (Tempo di
Purcell)
fiir Viola und Violoncello
Gemiti i sospiri. H.J. darabja (Stiick
von H.).) (7.August 1991)
Version b fiir Viola und
Violoncello
Felhd valék, mdr siit a nap (Ich ward
Wolke, scheint die Sonne)
(1983/86/91)
Calmo, scorrevole
fiir Viola und Violoncello
Ligatura Y (28. Mérz 1995)
Drag (Lieb)
fiir Violine, Viola und
Violoncello

Gyorgy Kurtig
Signs, Games and Messages

Signs, Games, Messages: jedes der
Wérter dieses Titels wurde bereits im
Titel einer anderen Komposition Kur-
tags verwendet: Signs for Viola op. 6,
Games for piano und Messages of the
late R.V. Troussova op. 17 fiir Sopran
und Ensemble sind nur einige Bei-
spiele dafiir. Ebenso treten viele Satze
aus Signs, Games and Messages in
anderen Zusammenhangen in anderen
Werken auf. Kurtdg hat Freude daran,
Stiicke neu anzuordnen, ein Pro-
gramm von Sdtzen aus Werken zu
einer Gruppe zusammenzustellen und
somit Assoziationen hervorzurufen,
die ansonsten unbemerkt blieben. Die
Zusammenstellung von Stiicken bein-
haltet Stiicke fiir solo Violine, Viola
und Violoncello sowie Stiicke fiir die
Triokombination.

Hommage a J. S. B. wurde zuerst fiir
Fidte, Klavier und Kontraba® geschrie-
ben, in den Bagatelles op. 14d, und
existiert auch in einer Version flir zwei
Klaviere. Kurtags ,Hommagen* kon-
nen private Botschaften an jene sein,
denen sie gewidmet sind, aber hiufig
sind sie Kurtags Analyse des Stils
eines Komponisten. Die gegenstandli-
che Hommage ist im wesentlichen auf
einer einzigen Bach-dhnlichen melodi-
schen Linie aufgebaut, die, wie viele
Melodien Bachs, zwei aktive Register-
»Schichten hat: zwei Melodien exi-
stieren nebeneinander auf einer Linie.
Kurtag betont diese Doppelfunktion
der Linie, indem er durch die Beglei-
tung das untere Register hervorhebt.
Der Effekt wird ausgeglichen durch






Die Klanggesten, chromatische Figu-
ren in Zweiunddreiiigsteln, sich ver-

dndernde Intervallstrukturen in Sexto-

len sowie sequenzierende Modelle in
Sechzehntel. Es sind Elemente eines
Strukturmodells - ohne explizit hor-
bar zu werden - im Hintergrund des

Stiickes. Alle 42 Takte werden in Aus-

schnitten wiederholt.

Aria vollfiihrt Grenzgdnge zwischen
Klingen und Nicht-Klingen. Insofern
bleibt Furrer auch dem utopischen
Potential seiner frilheren Stiicke treu:
Im atemlosen Stillstand wird erahn-
bar, was sich jenseits der erstarren-
den Subjektivitat entfalten konnte.

Nach einem Text von Reinhard Kager

Mit freundlicher Unterstiitzung der
Pro Helvetia, Ziirich.

PRO® HELVETIA

mr

Schweizer Kulturstiftung

Aus: Festianus Mdrtyrer - Bei gedff-
netem Fenster

Frau: Horst du? Sieh, ich kann zu dir
sprechen, als wirst du hier,- und liegt
doch die Nacht zwischen uns wie ein
schwarzes Gebirge, und jeder Augen-
blick ist eine neue Felswand von Tren-
nung, uniibersteigbar, endgiiltiger mit
jeder Stunde! Und dennoch bist du
hier, inmer ndher bei mir, und nie
konnte ich so zu dir sprechen wie
jetzt. Du kamst aus der einen Einsam-
keit und gehst in die andere,- jeder
Kuf3 macht dich fremder, jede Umar-
mung drmer- -

Ich griiBe dich, wie eine Klippe ihren
Adler griit, der davonfliegt, seine
Schwingen werden unsichtbar in der
eisigen Ferne; wo seine Kralle ruhte,
l6st sich ein Stein und féllt in die
Tiefe, das ist alles, und die Wélder
bemerkten es nicht. Dorthin geliistet
es dich, nach den Wohnungen der
Menschen, nach der trgstlichen Spra-
che des Windes im Gedst, ebenso wie
es mich geliistet.

Hore nicht auf dein Herz und verstop-
fe mit Wachs deine Ohren, — denn nie
wirst du das erreichen, was du
ersehnst. Nicht hier und nirgendwo.
Aber geh weiter, kehre nie zuriick.

Deine Einsamkeit verdoppelt die
meine.

Giinter Eich
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Bemhard Lang
Differenz / Wiederholung 2

. The head is the organ of exchange
but the heart is the amorous organ
of repetition.*
Gilles Deleuze

Das Stiick Differenz / Wiederholung 2
basiert auf Texten von Gilles Deleuze,

William Burroughs und Christian Loidl.

Es ist einerseits die poetische Dialek-
tik der beiden Begriffe Wiederholung
und Differenz, die Deleuze in seinem
Werk ,,Differenz und Wiederholung“
entfaltet, andererseits die dialektische
Poetik der biologischen Repetitionen
bei Burroughs, die zum innerhalb des
Stiicks zu enfaltenden Diskurs {iber
Vergessen, Differenzierung, Betdu-
bung, Erinnerung und Indifferenz hin-
fiihrten. Dieser Diskurs ist ldngst ein
#sthetisch/politisch besetzter, was bei
beiden Autoren klar zum Ausdruck
kommt.

Eine weitere iiberraschende Verbin-
dung der beiden Textgruppen vermit-
teln die Theorien des Films, die von
Deleuze und Burroughs/Gysin etwa
gleichzeitig entwickelt wurden. Bour-
roughs Filme mit Anthony Blach (z.B.
Ghosts at No.g) waren neben den
Arbeiten Arnolds eine wesentliche
Anregung fiir die beiden Stiicke der
Differenz / Wiederholung - Serie.

Bernhard Lang

Als Ausgangsmaterial fiir die Videos
werden die im Stiick gesungenen und
gesprochenen Texte und der struktu-
relle, dynamische und zeitliche Aufbau
der Komposition verwendet. Wesent-
lich ist die Zerst6rung, Transformation
und Mutation der bestehenden
Syntax, Semantik und Pragmatik.
Kommunikation - der Transport, die
Verbreitung, die Vermittlung und vor
allem das Ankommen und das weitere
Interpretieren und Verarbeiten von in
irgendeiner Form(ation) festgelegten
Inhalten.

Bernadette Moser

29



Samstag,
2. Oktober

21.00 UHR, GRAZER CONGRESS.
STEFANIENSAAL

Paul Steenhuisen
Bread

1999, UA
Kompositionsauftrag
ORF-Musikprotokoll

Gérard Grisey
Quatre Chants pour franchir le Seuil

Prélude

1 - D’aprés ,,LES HEURES DE LA
NUIT* de Guez-Ricord*

Interlude

2 - Daprés les SARCOPHAGES EGYP-
TIENS DU MOYEN EMPIRE
Interlude

3~ D"aprés ERINNA

Faux Interlude

4 — D’aprés L'EPOPEE DE GILGA-
MESH1996/97, OF

Catherine Dubosc, Sopran
Klangforum Wien
Dirigent: Sylvain Cambreling

Komposition: 1996 - 1997

In Auftrag gegeben vom Ensemble
Intercontemporain, Paris und der BBC,
fiir die London Sinfonietta
Urauffithrung: London, Queen Elisa-
beth Hall / 3. Februar 1999

Im Radio: Osterreich 1,
Zeit-Ton, 23. oo Uhr,

14. 10. 1999 (Grisey),

18. 10. 1999 (Steenhuisen)
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Gérard Grisey
Quatre Chants pour franchir le Seuil

Ich habe die Vier Gesdnge um die
Schwelle zu iiberschreiten als eine
musikalische Meditation (iber den Tod
in vier Abschnitten verfait: der Tod
des Engels, der Tod (Untergang) der
Zivilisation, der Tod der Stimme und
der Tod (das Ende) der Menschheit.
Zwischen diesen vier Episoden sind
jeweils kurze Zwischenspiele — unbe-
stiandige, schwebende Klangteilchen,
die dazu bestimmt sind, ein Span-
nungsniveau aufrecht zu halten, das
ein wenig das hofliche aber erleichter-
te Schweigen iiberlagert, das in den
Konzertsédlen zwischen dem Ende
einer Episode und dem Beginn der
darauffolgenden herrscht. Die ausge-
wihlten Texte stammen aus vier Kul-
turen (christlich, agyptisch, griechisch,
mesopotamisch) und haben eines
gemeinsam: eine fragmentarische
Auseinandersetzung mit der Unaus-
weichlichkeit des Todes. Die Gestal-
tung wurde bestimmt durch die musi-
kalische Anforderung, der anmutigen
Leichtigkeit der Sopranstimme eine
feierliche, gewichtige und doch prunk-
volle und farbenpréchtige Klangmasse
gegeniiberzustellen.
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1 — Der Tod des Engels

nach ,Les heures de la nuit" (Die
Stunden der Nacht) von Christian
Guez-Ricord

Ich habe Christian Guez-Ricord in der
Villa Médicis in der Zeit zwischen
1972 und 1974 kennengelernt, und
wir haben wiederholt liber eine mogli-
che gemeinsame Arbeit gesprochen.
Dann sind unsere Wege in verschiede-
ne Richtungen gegangen, und meine
Recherchen haben mich eine Zeitlang
von der Vokalmusik entfernt. Sein Tod
im Jahre 1988, der einem tragischen
Leben ein Ende setzte, hat mich
zutiefst erschiittert. Und noch mehr
diese wenigen Verse, die einen stillen
Hohepunkt bilden eines dichten,
kraftvollen, mystischen Werks voller
Bilder aus der jiidisch-christlichen Kul-
tur, fast mittelalterlich anmutend in
seiner steten Suche nach dem Gral.
Der Tod des Engels ist in der Tat der
schrecklichste von allen, da wir hier
alle unsere Trdume begraben miissen.
Mit ihrem Minimalismus hat diese
ruhige und perfekt strukturierte Seite
die Tempostrukturen dieser Episode
in ihre Proportionen gezwéngt. Ja
mehr noch - diese Strukturen schim-
mern auch den folgenden beiden Epi-
soden der Quatres Chants durch. Es
fallt einem das iiberschiissige Tempo
in der metrischen Struktur auf, dieses
leichte Uberstromen und vor allem
dieser fatale Syntaxfehler, der das
Todesurteil des Gedichtes und des
Dichters besiegelt.



2 - Der Tod (Untergang) der
Zivilisation

nach Agyptischen Sarkophagen des
Mittleren Reiches

Ich bin mit der dgyptischen Kultur so
vertraut, daB ich ihr bereits drei
Stiicke gewidmet habe, darunter jour
(Tag), Contre-Jour (Gegentag), in
denen sich das ferne Echo der Lektii-
re des Totenbuchs abzeichnet.

Beim Lesen dieses langen arch&ologi-
schen Katalogs der auf den Sarko-
phagwinden oder Mumienbinden ent-
deckten Hieroglyphfragmenten habe
ich spontan den Wunsch verspiirt,
diese langsame, getragene Litanei zu
komponieren. Die Musik ist diato-
nisch, wenngleich gespickt mit Mikro-
intervallen, und die Hohen der Akkor-
de stammen aus den ,Abféllen*
(Resten) der ersten Episode.

3 — Der Tod der Stimme
nach Erinna

Erinna, eine friihe griechische Dichte-
rin des VI. Jahrhunderts vor unserer
Zeitrechnung, von der man so gut wie
nichts weif3, hat uns diese beiden
Verse hinterlassen. Die Leere, das
Echo, die Stimme, der Schatten der
Tone und die Stille sind einem Musi-
ker, wie ich es bin, so vertraut, daf§
diese beiden Verse fiir mich gleich-
sam nur auf eine musikalische Inter-
pretation zu warten schienen. So
viele Jahrhunderte hindurch sollten
sie also nichts an unserer Trauer ver-
andert haben?

4 - Der Tod (das Ende) der
Menschheit
nach dem Gilgamesch-Epos

Im Gilgamesch-Epos erzahlt der
unsterbliche Utanapisti den Helden
das ,Geheimnis der Gotter*: die Sint-
flut. Wie Noah in der Bibel wird auch
er vor der Sintflut gerettet, von der
gesagt wird, daf® sogar die Gotter
selbst davor in Angst und Schrecken
gerieten. Die GroBe Gottermutter
schreit wie eine Gebdrende, und die
Musik tritt an die Stelle des Lesens
vom Unheil, wahrend die Singstimme
in den Intervallen zwischen dem
Getdse auftaucht. Stiirme, strémender
Regen, Orkan, Sintflut, Gewitter, Blut-
bad - diese Elemente geben Anlafl zu
einer grofen Polyphonie, wo jede
Schicht einer von ihrem eigenen
Tempo bestimmten Bahn folgt.
Beinahe wie ein fiinfter Gesang - wie-
der ,diatonisch® - ist das sanfte Wie-
genlied, das den Zyklus beschliefit,
nicht zum Einschlafen sondern zum
Erwachen bestimmt. Es ist eine Musik
der Morgenddammerung einer Mensch-
heit, die endlich vom Alptraum, vom
Schreckgespenst befreit ist. Ich wage
zu hoffen, daB8 dieses Wiegenlied
nicht zu jenen gehoren wird, die wir
morgen fiir die ersten menschlichen
Klone singen werden, wenn es gilt,
ihnen die unfaBbare genetische und
psychologische Gewalttatigkeit zu
enthdillen, die ihnen von einer
Menschheit zugefiigt wurde, die ver-
zweifelt auf der Suche nach Schopfer-
tabus ist.

Gérard Grisey
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Prélude

1 - D"aprés ,LES HEURES DE LA NUIT* de Guez-Ricord*
De qui se doit

de mourir

comme ange

comme il se doit de mourir
comme un ange

je me dois

de mourir

moi meme

il se doit son mourir,
son ange est de mourir
comme il s”est mort
comme un ange

Interlude

2 — Daprés les SARCOPHAGES EGYPTIENS DU MOYEN EMPIRE

n? 811 et 812: (presque entiérement disparus)

n? 814: ,Alors que tu reposes pour |"éternité"

n? 809: (détruit)

868 et 869: (presque entiérement détruits)

n? 870: .| ai parcouru... j"ai été florissant... je fais une déploration...
Le Lumineux tombe & |'intérieur de...*

961 et 963: (détruits)

972: (presque entiérement effacé)

n? 973: ,.qui fait le tour du ciel... jusqu’aux confins du ciel... jusqu’a |"étendue des
bras...Fais-moi un chemin de lumiére, laisse-moi passer...”

n? go3: (détruit)

n? 1050: ,,Formule pour etre un dieu..."

Interlude

3 - D"aprés ERINNA
Dans le monde d’en bas, I"écho en vain dérive,
Et se tait chez les morts. La voix s"épand dans "ombre.

Faux Interlude

4 — D"aprés L"EPOPEE DE GILGAMESH
...Six jours et sept nuits,
Bourrasques, Pluies battantes,
Ouragans et Déluge
Continuérent de saccager la terre.
Le septiéme jour arrivé.
Tempete: Défluge et Hécatombe cessérent.
Aprés avoir distribué leurs coups au hasard,
Comme une femme dans les douleurs,
La Mer se calma et s"immobilisa.

Je regardai alentour:
Le silence régnait!
Tous les hommes étaient
Retransformés en argile:
Et la plaine liquide
Semblait une terrasse.

) ouvris une fenetre

Et le jour tomba sur ma joue.
Je tombai & genoux, immobile,

Et pleurai...
Je regardai "horizon de la mer, le monde...

* Publié par La Sétérée 1992, Jaxques Clerc Editeur



Vorspiel

1. - Nach ,LES HEURES DE LA NUIT* (DIE STUNDEN DER NACHT) von Guez-Ricord*
Von dem, der es sich schuldig ist,

als Engel

zu sterben

Wie er es sich schuldig ist
wie ein Engel zu sterben
so bin auch ich

es mir schuldig

2u sterben

Er ist sich sein Sterben schuldig,
sein Engel ist es zu sterben,

da er gestorben ist

wie ein Engel.

Zwischenspiel

2 - Nach AGYPTISCHEN SARKOPHAGEN DES MITTLEREN REICHES

Nr. 811 und 812: (fast vollstandig verlorengegangen)

Nr. 814: ,,Wo du nun fiir die Ewigkeit ruhst...*

Nr. 809: (zerstort)

868 und 869: (fast vollstandig zerstort)

Nr. 870: ,,Ich habe meinen Weg zuriickgelegt ... ich war bliihend ... ich klage ...

Der Strahlende féllt ins Innere von ...*

961 und 963: (zerstér)

972: (fast vollstindig geloscht)

Nr. 973: ,,wer den Himmel durchreist ... bis an die Enden des Himmels ... bis an die Weite
der ausgestreckten Arme ... Mach mir einen Weg aus Licht, la mich hiniber kommen ...
Nr. 903: (zerstort)

Nr. 1050: ,Formel, Rezept, um ein Gott zu sein ...*

Zwischenspiel

3 - Nach ERINNA
In der unteren Welt hallt das Echo vergeblich,
Und es verstummt bei den Toten. Die Stimme verliert sich im Schatten.

Scheinzwischenspiel

4 - Nach dem GILGAMESCH-EPOS
... Sechs Tage und sieben Néchte,
Stiirme, stromender Regen,
Orkane und Sintflut
hérten nicht auf, die Erde zu verwiisten.
Als der siebente Tag anbrach,
verstummten Gewitter, Sintflut und Blutbad.
Nachdem sie ihre Schldge aufs Geratewohl ausgeteilt hatten.
wie eine Frau, die in den Wehen liegt,
beruhigte sich das Meer und wurde still.

Ich blickte um mich:

Es herrschte Stille!
Alle Menschen waren

wieder in Ton umgewandelt;
Und die fliissige Ebene

erschien wie eine Terrasse.

Ich &ffnete ein Fenster

und das Sonnenlicht fiel auf meine Wangen.
Ich fiel auf die Knie, unbeweglich,

und ich weinte...
Ich betrachtete den Horizont des Meeres, die Welt ...

* Herausgegeben von La Sézérée 1992, Verleger Jacques Clerc. Ubersetzung Mag. Eva Sturm.
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»Spielort der Oper ist eine
StraBBenecke irgendwo auf der Welt®,
halt Robert Ashley fest, aber eigent-
lich ist es doch eine bestimmte Park-
bank gleich vor seinem Haus in
Downtown New York, wo sich die
Aufienseiter der Gesellschaft treffen,
um miteinander, oder mit sich selbst,
iiber lebensverandernde Ereignisse,
verpafite Moglichkeiten, Erinnerun-
gen, Verlust und Bedauern zu reden.
Das Libretto ist die Unterhaltung zwi-
schen fiinf dieser Gestalten. Jede
erzdhlt ihre eigene Geschichte, immer
und immer wieder, antwortet aber
auch den anderen, sie reden gleich-
zeitig, dauernd.

Einer von ihnen hat im Krieg beide
Beine verloren. Wahrend der Wirkung
einer hohen Morphiumdosis wider-
fahrt ihm eine Unterhaltung mit Gott,
sein erstes metaphysisches Erlebnis.
Davon erzdhlt er, und vor allem
davon, daf’ die Wirkung des Morphi-
ums nachlie, gerade wahrend die
Unterhaltung mit Gott losgegegangen
widre. Alles, woran er sich noch erin-
nern kénne, sei die Schlagermusik
aus dem Militarhospital. Mit vier
dieser Songs endet die Oper Dust,
und Banalitat und Metaphysik finden
sich einer eigenttimlich unauflosbaren
Verschrdnkung wieder.

Christian Scheib

Das Libretto zu Dust auf Englisch und
in deutscher Ubersetzung, sowie ein
Einfithrungstext mit einem Interview
mit Robert Ashley zu den beiden, im
Zusammenhang mit dem Musikproto-
koll aufgefiihrten Opern, also /mpro-
vement — Don Leaves Linda (1995 in
Graz), sowie Dust, ist als Opernpro-
grammbuch erhaltlich.
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