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VORWORT
Von CHRISTIAN SCHEIB

Mehr kénne man sich von einem Fest-
ival zeitgendssischer Musik gar nicht
wiinschen, stand iiber das Musikpro-
tokoll im steirischen herbst in der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung zu
lesen und das Bild der Verkniipfung
der Gsterreichischen mit der interna-
tionalen Musikgeschichte, wie es die
aktuelle Musikprotokoll-Edition mit 6
CDs zeichnet (Moderne in Usterreich -
30 Jahre Musikprotokoll, ORF-CD),
wird in der Siiddeutschen Zeitung
beschrieben als ,unverkrampft ein-
dringliches Bild von der Lebendigkeit
und der Experimentierlust dieses stei-
rischen Herbstereignisses“. Man kén-
ne hdren, ,wieviel an Aufbruchsgeist,
an pulsierendem Leben, an Buntheit
die dreiig Jahre des Musikprotokolls
im steirischen herbst mit sich brach-
ten. Gerade das Verquere, Unausgego-
rene und noch nicht Glattgehobelte
kommt zu seinem Recht. In der immer
noch hdufig erstarrten Szene der
modernen Musik ist darum diese
Sammlung eine besondere Wohltat.
Und es konnte sein, da® spitere
Generationen einmal gerade solche
Arbeiten als die maRgeblichen unserer
Zeit ansehen®.

In genau diesem Sinne geht das
Musikprotokoll heuer in seine einund-
dreifdigste Ausgabe. Das Musikproto-
koll 1998 stellt fast ausschliefilich
neue, uraufzufithrende Werke junger
Komponisten und Musiker vor, inter-
pretiert von renommiertesten Interpre-
ten, komponiert und produziert spezi-
ell fur das Musikprotokolt in Graz.

Die Star-Bratschistin Kim Kashkashian,
die weltweit anerkannten Dirigenten
Sylvain Cambreling und Dennis Rus-
sell Davies sowie die Orchester RSO-
Wien und Klangforum Wien bringen
Werke in der 19. 30 Uhr Konzertreihe
im Stefanienaal im Grazer Congress
zur Urauffiihrung; Stars aus der New
Elektronic - Szene wie Jim O'Rourke,

Christian Fennesz und Peter Rehberg
kooperieren fiir die 23. oo Uhr Kon-
zertreihe im Theatro. Eine Kunst der
Zwischenrdume in Foyer und Bar wird
Max Nagl entwerfen und den Abschiu
bildet ein Urauffiihrungskonzert fiir
Ensemble und Klaus Lang an der
Orgel in der Mariahilferkirche.

Ein Hauptaugenmerk liegt auf Werken
einer Komponisten- und Musikergene-
ration, die gerade erst zu entdecken
ist, Klinstler die noch nicht oder eben
erst an die dreiflig Jahre alt sind, fiir
deren kiinstlerische Karriere das
Musikprotokoll Antrieb und Sprung-
brett ist. Fir das Publikum bedeutet
das: Das Musikprotokoll ist damit wei-
terhin - oder mehr noch, als schon
bisher - Forum und Protokoll aufre-
gender Neuigkeiten sowie kiinstleri-
scher Prazision, Ort der Produktion
des Unvorhersehbaren, des Zukiinfti-
gen im Heutigen. Musik von Thomas
Heinisch, Klaus Lang, Sigrid Riegebau-
er, Christoph Ogiermann, Ming Wang,
Ramon Bauer steht neben Werken von
schon renommierten Komponisten wie
Olga Neuwirth, Linda Bouchard, Rich-
ard Barrett, Toshio Hosokawa, Peter
Rehberg, Christian Fennesz, Jim
O'Rourke und Max Nagl.

Musik mit Orgelpfeifen und Elektronik
am spdten Sonntagmorgen in der Kir-
che, Musik aus Powerbooks und Laut-
sprechern um Mitternacht im Club,
Musik mit dem Symphonieorchester im
klassizistischen Konzertsaal, Barmusik,
Musiktheater in Lichtregie, kammer-
musikalisches Ensemblespiel: Das sind
Kategorien und Genres des heurigen
Musikprotokolls; im Einzelnen als
Urauffithrungen vorgestellt, produziert
und erarbeitet fiir oder auch in Graz.
Auch darin liegt eine traditionelle Wer-
tigkeit dieses Festivals im steirischen
herbst: Neues nicht blof8 auszuwihlen
und vorzustellen, sondern das Risiko
internationaler Neuproduktion und
Erstprdsentation im Rahmen des Gra-
zer Umfelds einzugehen.

1998: Den Wert der Genauigkeit inner-
halb der Vielfalt zu kultivieren, ist -



neben der traditionellen Konzentration
auf das jeweils einzelne Werk - Ziel
der Programmkonstellation des Musik-
protokolls. Der aktuelle Tausendsassa
des experimentellen Undergrounds,
Jim O'Rourke aus Chicago, mit seinem
Qutput von Larm iber Kitsch zu Elek-
troakustik, ist Gast des heurigen
Musikprotokolls, um an drei neuen,
fiir Graz entworfenen Werkprojekten
mitzuarbeiten. Symptomatisch fiir die
Konzeption des Festivals insgesamt
werden dabei Schnitte und Briiche
zwischen verschiedenen Musizierhal-
tungen wie Marktverhéltnissen, Asthe-
tiken wie Umgangsformen offenbar. In
den selben Tagen prdsentiert Max
Nagl neue Stiicke als Besinnung auf
die feine Kunst der Zwischenrdume:
Kunst an musikfestivaluniiblichen
Orten, der Bar und dem Foyer,
wahrend Symphonieorchester und
Ensembles die Akustik und Asthetik
des Musizierens im klassizistischen
Stefaniensaal weiterentwickeln. Der
Anspruch der Genauigkeit innerhalb
dieser Vielfalt bringt eine doppelte
Herausforderung mit sich, fiir den
jeweiligen Kiinstler ebenso wie fur
jeden Hérer; Konsequenz und Beharr-
lichkeit einerseits, Kategorienwechsel
und Flexibilitdt andererseits. Wenn die
Programmkonstellation dieses Festi-
vals einen Eigenwert in Relation zur
Wertigkeit einzelner Werke oder Pro-
jekte hat, dann liegt sie in dieser
Anforderung.

Wir hiren und beurteilen Musik und
neue Musik traditionellerweise
schlicht danach, wie sie klingt. Das
scheint plausibel und ist doch zu
wenig. Die Herausforderung besteht in
der perzeptiven Ubung, unterschiedli-
cher Musik mit unterschiedlichen
Ohren und unterschiedlichem Denken
zuzuhtren, um die Kldnge in einem
ihnen addquaten Zusammenhang der
Interpretation zu unterziehen. Das ist
ein so alter wie anstrengender Ansatz.
Mozarts Symphonien seien zu verur-
teilen, schrieb der Musikésthetiker
Nageli noch kurz nach deren Entste-
hen, weil der Komponist die Genres

miBachte und seine Symphonien sich
entwickeln liele, als wéren sie Opern-
musik. Selten war eine vernichtende
Musikkritik besser begriindet und rich-
tiger, und dennoch siegte die Regel-
verletzung iiber die Regel.

Wie entscheidend und ausschlagge-
bend fiir Asthetik wie fiir Hérgenuf
sind dann die Regeln der Umsténde
und Verhiltnisse und Genres - fiir den
Musiker wie fiir den Horer? Wie ver-
hilt sich der Gebrauch des Power-
books im Club nach Mitternacht zum
Gebrauch der SGI-Maschine vor Mitter-
nacht im Tonstudio? new electronica
oder live-electronics? Wieviel muf3
man wissen, um was zu héren? Oder
wieviel Kraft ist vonniten, um oft
genug die Horkategorien zu wechseln?

Urauffilhrungsauftrage, die zu Hohe-
punkten der zeitgendssischen dster-
reichischen Musikgeschichte werden
sollen, das Initiieren von neuen
Kooperationen in der improvisierten
Musik, Positionen aus den Performan-
ce/Installationsgenres, ausgewahlte
Beispiele der jiingeren internationalen
Komponistenszene: So liee sich die
Musikprotokoll-Programmatik der letz-
ten Jahre zusammenfassen und diese
Linie behélt das Festival bei.
Kinstlerisch verfolgt das Programm
des Musikprotokolls auch heuer wie-
der eine Doppelstrategie: Bei einer
Auffacherung der Genres sollen inner-
halb jedes einzelnen davon kompro-
miBlose Kiinstler vorgestellt werden,
die sich ganz einer personlichen und
konsequenten Vision von Kunst ver-
schrieben haben.

Kulturpolitisch ist die Positionierung
des Musikprotokolls ebenfalls eine
spannungsgeladene: Als alljghrlicher
Beitrag des ORF zum Festival "steiri-
scher herbst” sind einige Spannungs-
felder vorgezeichnet: regional und
international, Tradition und Experi-
ment, Spektakel und Kunst, Einheit
und Differenz. Als kulturpolitische Ziel-
setzung dient der Versuch, diese vor-
geblichen Gegensitze ineinanderfallen
2u lassen: Die Region als selbstver-



standlicher Bestandteil der internatio-
nalen Szene, das Beibehalten einer
Tradition des Experiments, die Inte-
gritat der Kunst als gesellschaftliches
Ereignis, und Einhelligkeit in der Diffe-
renz.

Einen gesellschaftlichen Rahmen fiir
neue Musik zu schaffen, in dem das
Erarbeiten, Vorstellen und Bewerten
dieser Kunst méglich und nachvoll-
ziehbar ist, sowie der zeitgendssi-
schen Musik als Labor und Forum zu
dienen, ist das Ziel des Festivals
Musikprotokoll anléBlich seines Auf-
bruchs in das vierte Jahrzehnt.

1998: Die engelhafte Sdngerin prescht
durch ihren hypnotisierenden Mono-
log, die Lichtregie laft den Stefanien-
saal unwirklich erscheinen, die Instru-
mentalisten legen einen komplexen
Teppich intensiver Kldnge. Nachts
dann und nebenan im Theatro: Drei
Powerbooks im verrauchten Club,
Musiker, die via Tastatur seelenruhig
ihre Samples durch den Larm schie-
ben, strukturiertes Chaos als kiinstle-
rische Aktion. Das sind zwei von vie-
len Facetten eines Festivals, das sich
als Protokoll gegenwdrtiger Musik ver-
steht; in ihrer Gegensétzlichkeit wird
die heutige Kunstmusik relevant.

Das Musikprotokoll &3t — von der
erklingenden Musik liber das charak-
teristische Ambiente bis zum differie-

renden Publikum/sverhalten - sich auf
diese Gegensdtze ein; dieser Kontra-
punkt macht die Musik.

PS.: AnléBilich des vorjahrigen
Jubildums ,,30 x Musikprotokoll“ ent-
stand die reprasentative sechsteilige
CD-Edition ,,Moderne in Osterreich -
30 Jahre Musikprotokoll“ und der
3ominiitige Dokumentarfilm ,,30 x
Gegenwart — 30 x Musikprotokoll®,
sowie — ebenfalls {iber die traditionel-
len Gepflogenheiten hinausgehend —
eine Festrede zur Er6ffnung des Festi-
vals, geschrieben und vorgetragen
von Gert Jonke. Diese Rede ist nun
verfiigbar auf der Dokumentations-CD
des Musikprotokolls 1997, gemeinsam
mit uraufgefiihrten Stiicken von Hans-
peter Kyburz, Elisabeth Schimana,
James Tenney sowie dem Trio Derek
Bailey, Steve Noble und Pat Thomas.
Die sechsteilige CD-Edition, das Video
des Dokumentarfilms sowie die g97er
Dokumentations-CD sind iiber das
Musikprotokoll-Biiro im ORF Landes-
studio Steiermark erhaltlich.

In diesem Programmbeft ist nun die
Eréffnungsrede zum Musikprotokoll
97 von Gert Jonke auch abgedruckt,
als bewufit wenig redigierte Mitschrift
der extemporierend gehaltenen Rede,
mitgeschnitten am 1. Oktober 1997 im
Stefaniensaal des Grazer Congress.



GERT JONKE
Eréffnungsrede zum Musikprotokoll 97

Es ist mir nicht nur, irgendwie, eine
Ehre, sondern es begliickt mich bei-
nah, hier bei einem Musikfestival den
Versuch einer Einleitungsrede zu hal-
ten, und zwar kann ich natirlich nur
eine solche halten, indem ich diese
Rede kiinstlerisch auszugestalten ver-
suche.

Es ist ungefahr so, daB ich zunéchst -
ich war noch nie beim Musikprotokoll,
daBd ich wirklich auch, leider muf} ich
das zugeben, es hat sich noch nie
ergeben, keine einzige Veranstaltung
besuchen konnte. Aber das macht
nichts. Ich hab sehr viel im Radio
gehort, und der steirische herbst war
immer fiir meine Weiterbildung meiner
Gefithle das Wichtigste, was ich mir
vorstellen konnte. Ich habe hier zum
ersten Mal Lutoslawsky, zum ersten
Mal Rihm und lauter solcher Sachen
gehort,

Ja, dieses Musikprotokoll, das habe
ich immer in dieser Stadt und fiir die-
ses Land als eine der wichtigsten,
ndmlich nicht sichtbaren Landschaften
erachtet, ndmlicheine akustische Land-
schaft. Und auch ich personlich habe
sehr viele dieser akustischen Land-
schaften aufgesucht, die fiir mich sehr
wichtig waren. Von einer dieser akusti-
schen Landschaften, die ich regel-
méRig aufsuche, méchte ich ihnen
etwas erzdhlen, weil sie vielleicht
etwas mit der Entwicklung der akusti-
schen Landschaft, die sich in mir voll-
zogen hat, und einer akustischen Hei-
mat sehr viel zu tun hat.

Es handelt sich um meine regelmaBige
Aufsuchung eines Gebietes in meinem
Heimtland. Ich rede von akustischen
Landschaften, immer, von nicht sicht-
baren Landschaften, das heifit aber
nicht, daf sie nicht plétzlich sichtbar
auftauchen kann. Oft kann zum Bei-
spiel eine musikalische Landschaft
irgendwo in dieser Stadt am jakomini-

platz auftauchen und plbtzlich mit
einer StraBenbahn wieder wegfahren,
vielleicht - Gott sei Dank - nicht im
Krankenhaus sich aufhalten und schon
gar nicht am Friedhof um dort zu ver-
schwinden, und sollte das einmal pas-
sieren, wiirde ich sehr traurig sein.

Meine akustische Landschatft - eine
meiner wesentlichsten, die ich je
besucht habe - weif} ich inzwischen
nicht mehr 6rtlich zu bestimmen. Die
Landkarten haben sich in letzter Zeit
dermafien verédndert. Die Fliisse sind
nicht nur breiter geworden, sie iiber-
schwemmen gewisse Gebiete. Es han-
delte sich um eine Enklave, die aufier-
halb der Landesgrenzen von Kdrnten
irgendwie wie ein Tropfen, ich weif3
nicht in welchen Staat hinunter, sich
hinausgedehnt hat, als wollte sie hier
abtropfen, aber nicht in dieses feindli-
che Ausland, sondern irgendwie
unterirdisch entweder in der Landkar-
te oder so wo zu verschwinden.

Diese Enklave war eine sehr diinn
besiedelte Landschaft und sehr ver-
nachléssigt von der Zentralregierung.
Wenn man dorthin fuhr, fuhr man mit
der Bahn dorthin, und - es roch alles
nach Bahn - die Leute beschuldigten,
die dort diese Ldnder besuchten, man
habe diese Landschaft véllig vernach-
\3ssigt und es ware dringend nétig,
dort einmal das Wasserklosett einzu-
fiihren. Wogegen sich diese Leute aber
wehrten, und darauf bestanden, frither
andere, wichtigere Dinge einzufiihren,
und dann eines Tages sah man dort
wirklich in einem Steinbruch mehrere
Wasserklosette aufgestellt, deren
Grofe Wasserspiilungen an den Klip-
pen des Steinbruches, der aufgelassen
war, und aus dem einmal die beriihm-
testen Steinblocke zur kiinftigen Her-
ausmeifielung der beriihmtesten Politi-
ker in aller Welt, auch Arno Brekker
hat dort seine Steine geholt, heraus-
gemeiBelt worden sind, und die Leute
weigerten sich, gegen den Staat so
vernachldBigt zu werden und ihre kul-
turellen Belange nur mit Wasserkloset-



ten befriedigt zu sehen und diese
dienten dann den Fiichsen, Tieren und
auch dem Himmel, wenn es regnete
oder so.

Ja, dieser Felsen hatte eine merkwiirdi-
ge Eigenschaft, dieser Felsen war ein
Echofelsen, der meistens eine Zeitlang
schwieg, wenn man hineinschrie. Dann
aber plotzlich passierte es, daf3 er,
wenn man hineinschrie: ,,0h du Fels,
du Fels Gottes, du Fels der Kirche*, er
platzlich nicht dieses Wort zuriick-
schrie, der Echofelsen, sondern plotz-
lich: ,,Du Idiot, du Vollkoffer, geh’
weg!"

Dann passierte es, auch im Krieg soll
es einmal passiert sein, da ein SS-
Offizier mit seiner Einheit, mit seiner
Gebirgsjagerbrigade auch den Fiihrer
loben wollte, und plétzlich von dieser
Echowand zuriick gebriiltt bekam,
anstatt: ,Heil unserem Fiihrer!*, er sol-
le mit seiner Mérderbrigade aus dieser
einsamen Gegend verschwinden und
sie moglichst schnell vergessen.

DaB ich lhnen diesen Ort nicht mehr
sagen kann, das hab ich lhnen schon
vorher gesagt, und wie sich damals
meine Konzerte ungefahr abgespielt
haben, und meine Konzertbesuche,
machte ich Ihnen vielleicht mit einem
kleinen Beispiel illustrieren.

Meine Konzertbesuche spielten sich
damals ungeféhr folgendermafien ab,
das war noch vor dem Musikprotokoll,
weiter (iber seine Versdumnisse und
Vernachldssigungen ihr gegeniiber,
namlich seiner Freundin, nachden-
kend, fiel ihm ein: ,Ja, vielleicht hétte
ich 6fter mit ihr ins Konzert gehen sol-
len!, und nur einmal war er mit ihr
dort gewesen. Und wie gliicklich sie ja
dort gewesen war und wie wohl sie
sich gefiihlt hatte, welche unvergessli-
chen Eindriicke ihr jenes Erlebnis hin-
terlassen hatte, dachte er weiter:
wVielleicht hatte darin die Lésung
unserer Probleme bestanden. Mit ihr
einfach ofter ins Konzert zu gehen.”

Er erinnerte sich an das erwartungser-
fiillte Leuchten ihrer Augen als man
den Konzertsaal betreten, sich zu den
Platzen begeben und gemeinsam mit
allen anderen Besuchern in ange-
spannter ruhigster Erwartung lange
gesessen, gewartet hat. Wie auf dem
Podium das Orchester schweigend auf
den Dirigenten gewartet hatte, der
dann endlich kam, sofort stiirmisch
begriiit wurde und dann endlich den
Taktstock erhob, als Zeichen der
Bereitschaft, um endlich zu beginnen.
Und wie dann endlich die Musik ein-
setzte, langsam die Einleitung einer
Symphonie, und wie selbstverstandlich
geldst sich die Zuhérer auf einmal fiihl-
ten. In der Exposition der Themen des
Stiicks bald darauf véllig entspannt,
einander man zuzuwinken anfing,
freundlich, Taschentuch winkend.
Durch den ganzen Konzertsaal nach
und nach die Leute sich entschlossen,
allgemein endlich von den Plitzen sich
zu erheben und aufeinander zugingen,
die Hande einander schiittelten zur
vielfachen BegriiBung einander zu
umfassen, einander bekannt zu
machen. Wahrend der Dirigent des
Orchesters sicher von der Exposition in
die Durchfithrung der Symphonie denk-
bar angenehm riiberleitet, worauf dann
endlich, wie lang schon erwartet, die
Tiiren und Tore des Saales sich offne-
ten, um den Getrdnkewagen aus dem
Foyer in den Saal zu schieben, Einlass
zu gewdhren. Mit der herbeigesehnten,
reichhaltig angebotenen Auswahl ver-
schiedenster Imbisse, heifler Wiirste,
belegter Brote, Salat der Saison, und
als dann der Hohepunkt der Sympho-
nie in der Durchfiihrung schon unbe-
streitbar von den Blechblédsern einge-
leitet wurde, hatten dann endlich im
gesamten Saal Takt im Takt die Sekt-
pfropfen zu knallen begonnen, waren
hochgejagt, und alle Zuhérer standen
mit Gldsern in den Hédnden in strengste
Unterhaltungen miteinander vertieft,
lachend in den Seitengdngen. Auch im
Mittelgang, zwischen den Sitzreihen,
und prosteten einander zu, laut
rufend, gliicklich einander umarmend



und im Lauf der nach und nach doch
noch erreichten Reprise in der Durch-
filhrung des Kontzertstiickes zu dessen
Vollendung, bis das Personal zur dring-
lichen Riickgabe der Teller, Gldser und
samtlichen Bestecks aufforderte. Denn
hére man nicht, erkldrten die Leute,
wie die Symphonie schon Streicher
begleitete der Coda hiniiberleitet und
als dann das gesamte gastronomische
Personal mit seinem Buffetwagen den
Saal wieder verlassen, die Tiir hinter
sich geschlossen hatte, war das Kon-
zertstiick zum alles kronenden
Abschluf noch einmal mit seinem
gesamten Blech aufgestanden und hat-
te endlich die Besucher dazu veranlafit
hatte, sich zu ihren Platzen zuriickzu-
begeben, niederzusetzen, um nach
dem Erklingen des letzten Akkords
gemeinsarm, wie vor Beginn der erklun-
genen Musik ganz still dazusitzen.
Regungslos, niemand wagte zu husten,
kein Knistern, kein Knarren, kein Stiih-
le wetzen, alles wie erstarrt, ein eili-
ges, heiliges Schweigen. Ja, es war die-
se Stille nach und zwischen den
gespielten Stiicken, der sich die Leute
in den Konzerten noch lange sich hin-
gaben, oft iibertrieben lang, manchmal
nur eine Viertelstunde, manchmal eine
halbe, manchmal ganze Abende, halbe
Ndachte, ja, manchmal ganze Jahre lang,
in eine Stille fiir den Zuhorer, in die sie
sich einschliefen lieRen, und die durch
das Spielen des Musikwerkes, von
Werk zu Werk natiirlich unterschiedlich
ist, eine solche oder eine solche Stille
erzeugte, die von den Musikern fiir die
Zuhdrer oft schwer und oft gar nicht zu
erarbeitende Stille eine Arbeit war,
eine Schwerarbeit, der man sich hin-
gab bis der Dirigent dann endlich wie-
der im Zwischengraben, merklich ver-
schwunden, allgemein wieder zuriick-
kam und den Taktstock, zum Einsatz
des darauffolgenden Stiickes wieder zu
erheben.

So waren damals die Konzerte, und
diese Stille, die hatte mich in diesen
Steinbruch hineingezogen, und ich
hatte davon gehort, war aber zu mut-

los in diesen Steinbruch, in diese
Echowand hineinzurufen.

Plotzlich aber sah ich einen nicht zu
unsympathisch aussehenden Bergstei-
ger, im Alpenvereinsgewand, der rief:
,Oh du schéner Fels, der du die Gren-
ze dieses Vaterlandes bewachst“. Er
wollte seiner Selbsterfahrung Ausdruck
geben, indem er sich und seine Ver-
bundenheit mit einer Gebirgsnatur
zum Ausdruck brachte und einfach zu
jodeln begann. Sehr wunderte mich
allerdings, daB der Felsen abermals,
anstatt ihm den Jodler zuriickzugeben,
tatsdchlich: ,,Du Idiot, du Vollkoffer”,
zuriickrief.

Um das Phdnomen genauer erzdhlt zu
bekommen, niemanden verwunderte
diese Geschichte, denn jeder genierte
sich eher fiir dieses physikalische Pha-
nomen, eher, daf® man es als Welt-
wunder betrachtet hatte. Es untersuch-
ten Wissenschafter, fanden nichts her-
aus, es war eben eine dieser Ausnah-
men, die die Physik bestitigte.

Ein alter Forster, den ich einmal in
einem Wirtshaus dort traf, erklarte mir,
daf} dieser Stein eigentlich schon eine
ganze Ewigkeit lang geschwiegen hat-
te und erst in letzter Zeit damit
begonnen habe, und das sei aller-
dings auferordentlich beeindruckend
und das habe er noch nie erlebt,
selbstdndig, ohne das irgendwer was
hineinrief, Dinge von sich gab, Dinge
die niemand hineingrufen hatte und
trotzdem als Echo zuriick kam, die der
Stein gar nirgends gehort haben konn-
te und trotzdem selbstandig von sich
gab. Wie zum Beispiel letztens, eine
volle Aufzéhlung der neuesten Kauf-
hauskataloge, oder letztens ganz
unvermutet - auf franzésisch - eine
Predigt des Theillard de Chardin ber
die Notwendigkeit der Riickgabe eines
kirchlichen Vermdgens.

Irgendwie sprach das Echo in der
Wand, ob ihm jemand zuhbrte oder
nicht, es war ganz gleich, der Stein



sprach einfach. Er schien vielleicht auch
Dinge zu aduBern, die er vor vielen Jahr-
zehnten, Jahrhunderten heineingerufen
bekommen hatte, aber erst jetzt aus
ihm heraus entlassen worden waren.

Jedenfalls taten sich die Alpenvereins-
mitglieder immer schwerer dorthin zu
gehen. Sie wurden namlich manchmal,
ob sie hineingeschimpft hatten oder
nicht, weil sie den Stein zu korrigieren
versuchten. Sie riefen zum Beispiel
hinein: ,,Du Idiot*, und er rief: ,,Du
wunderschoner Bergsteiger!“, ,Falsch,
riefen sie, ,falsch, Stein, du muft Idi-
ot rufen!“, worauf der Stein bald
nichts mehr sagte. Oder sie riefen:
»Du Fels des Vaterlandes®, und er:
»Du Rucksack, hau ab ins Tal, sonst
schmeif} ich dir einen Steinschlag
nach.” Es ist zu befiirchten, wenn wir
den Stein zu sehr verérgern, daf3 er
dann eines Tages still bleibt, wieder
sehr lange.

Aber es ist keine Befiirchtung diesbe-
ziiglich zu hegen, denn es kommen
kaum Leute hierher. Man hat uns all-
gemein vollig in Vergessenheit gera-
ten, in diesem Landstrich. Auch die
Bergsteiger kommen nicht mehr hier-
her. Sie sind von diesem Stein, irgend-
wie fiihlen sie sich unangenehm
beriihrt, beleidigt kann man nicht
sagen, nein, es ist ihnen das Ganze
irgendwie unangenehm. Sie wiinschen
nicht es irgendwie publik zu machen,
auch Wissenschafter wiinschen nicht,
dieses Naturphdnomen bekannt zu
machen. Es hétte ihnen vielleicht zu

wenig Ehre gebracht. Sie schiittelten
einfach den Kopf. Warum soll aufier-
dem ein Stein nicht krank werden
oder ein Felsen? Er kann ja genauso-
gut verriickt sein, wie unsereins. Oder
abnormale Reaktionen zeigen.

Das ist mein Klangsteinland, von dem
ich lhnen erzdhlen wollte. Als nachstes
stelle ich mir vor, wenn wir unsere
Musik betrachten, daff wir — mein ide-
al wére — Wiesen wiren, die nur aus
Klang bestiinden. Die, sagen wir,
durchaus aus Klang zusammengesetzt
wdren, aber ansonsten dauernd still
sind, aber nur zuhoren. Sich aber auch
von Klangblumen ernghren, Klang-
pflanzen, Klangtieren, Klanggemiise
anbauen und auch Klang séden. Und
nur wenn es notig ist, einen Klang von
sich geben.

Irgendwie wiinsche ich den Komponi-
sten dieses Symposions, daf} sie, weil
ja sie, unsere Musiker und unsere
Komponisten vor allem, fir etwas ver-
antwortlich sind, was unglaublich ist.
Denn ich glaube, daf} unser Paradies
oder unsere ewige Seeligkeit, wie man
das in den Kirchen hort, am Ende,
wenn die Zeit nicht mehr weitergeht,
aus dem Echo alles bisher je gehérten
besteht. Fiir die Beschaffenheit dieses
Echos und die Qualitdt dieses Paradie-
ses, das sag ich jetzt vielleicht etwas
merkwiirdig, fiir dieses Echo in aller
Ewigkeit, sind die Musiker irgendwie
wesentlich mitverantwortlich.
Dankeschin.






PROGRAMM-
OBERSICHT

Donnerstag, 1. Oktober

19.30 Uhr,
Grazer Congress, Foyer

Max Nagl (A) : Eréffnungs-
musik (UA)

Max Nagl - Sampler, Sax
Joanna Lewis - Violine
Josef Novotny - Electronics
Patrice Heral - Percussion

20,00 Uhr, Grazer Con-
gress, Stefaniensaal

Thomas Helnisch (A): die
musik des unsichtbaren -
Musik fiir Oboe und klei-
nes Orchester (1998) (UA)
Matthias Pintscher (D):
Choc ( Monumente IV) -
Antiphonen fiir groBes
Ensemble (1996) (OE)

21.00 Uhr, Grazer
Congress, Stefaniensaal

Toshlo Hosokawa ():
Seascapes - Daybreak for
Ensemble (1998) (UA)
Helmut Lachenmann (D):
Mouvement (-vor der
Erstarrung)

Klangforum Wien

Markus Deuter, Oboe
Dirigent: Sylvain Cambre-
ling

22.17 Uhr, Kunstradio

Jim O’'Rourke (USA)
radio piece (UA)

23.00 Uhr, Theatro

Peter Rehberg (GB/A)
Ramon Bauer (A)
Jim O'Rourke (USA)
improvisation (UA)

Freitag, 2. Oktober

19.30 Uhr,
Grazer Congress,
Stefaniensaal

Margret Kreidl (A)/Richard
Barrett (GB):

Unter Wasser - Fiinf Akte
fiir eine Sangerin und 13
Instrumentalisten (OE)
Regie: Lucas Cejpek

Marianne Pousseur -
Sopran

Ensemble Champ d’ Action
Dirigent: Koen Kessels

Coproduktion von:

Opera mobile, Antwerpen,
Gaudeamus Foundation,
Amsterdam, steirischer
herbst und Musikprotokoll

21.30 Uhr, Theatro

Max Nagl (A): Mélange 3
trois (teilw. UA)

Joanna Lewis - Violine
Max Nagl - Saxes

Josef Novotny - Klavier
Patrice Heral - Percussion

23.00 Uhr, Theatro

Christof Kurzmann (A)
Jim O’Rourke (USA)
Wemer Dafeldecker (A)
Christian Fennesz (A)
Take 1 (UA)



Samstag, 3. Oktober

19.30 Uhr,
Grazer Congress,
Stefaniensaal

Ming Wang (A/China):
Wolken (UA)

Olga Neuwirth (A): Photo-
phorus (OF)

Radio Symphonieorchester
Wien

Gunter Schneider und
Burkhard Stangl - Gitarre
Dirigent: Dennis Russell
Davies

20.30 Uhr,
Grazer Congress, Foyer

Max Nagl: Super 8 (UA)

Max Nagl-Sampler, Saxo-

phon, Melodica

Josef Novotny - Harmoni-
um

Patrice Heral - Percussion

21.00 Uhr, Grazer Con-
gress, Stefaniensaal

Nader Mashayekhi (A):

pentimento (UA)

Linda Bouchard (CAN):

Booming Sands - Viola
Concerto (UA)

Radio Symphonieorchester
Wien

Kim Kashkashian - Viola
Dirigent: Dennis Russell
Davies

23.00 Uhr, Theatro

Orchester 33 1/3:
Set 1 & Set 2 (UA)

Sonntag, 4. Oktober

12.30 Uhr,
Mariahilfer Kirche

Klaus Lang (A): Die Ewig-
keit ist eine Badehiitte mit
moosbewachsenem Schin-
deldach fiir Kammeren-
semble und Orgel (UA)
Sigrid Riegebauer (A): ach,
Bach (UA)

Christoph Ogiermann (D):
Ruach 2 (1997) (OE)
Christoph Oglermann : Fir
Flste (1998) (OF)

Klaus Lang (A): Melrose
Abbey, Trauermusik fir
Orgel solo

Ensemble “die reihe"
Klaus Lang - Orgel
Louise Sibourd - Klavier
Winfried Ritsch — Elektro-
nik

Dirigent: Rupert Huber
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schmiegt. Der Filmsound wird zum
Klangtheater, inszeniert von einem
Regisseur, der geniigend Geduld und
auch Vertrauen hatte, auf die passen-
den akustischen Fundstiicke zu war-
ten. Ubermalung, Collagierung,
Decollage - vertraute Stilmittel der
Postmoderne. Auch Nagls Instrumenta-
rium gibt sich verspielt: Neben diver-
sen Blas- und Tasteninstrumenten ver-
wendet er etwa eine Plastikgitarre, ein
Spielzeugklavier, eine Handorgel,
Kiichengeschirr, allerlei Kinderspiel-
zeug wie einen krichzenden ,,Speak-
and-spell”-Apparat. Bei der Produktion
der CD Super 8 kam Nagl nicht chne
artistische Verrenkungen aus: Sein
Aufnahmegerdt war ein schlichter 4-
Spur-Cassettenrecorder, und da habe
er moglichst viele instrumente gleich-
zeitig bedient, um noch ein oder zwei
Spuren offenhalten zu kénnen. Die
Buntheit der Klange und Fundstiicke
triigt. Super 8 ist keine frohliche Mix-
tur aus allem, was gut klingt, auch an
die rabiaten stilistischen Wechselba-
dey, in die etwa ein John Zomn seiner-
zeit die Horer tunkte, erinnert wenig.
Der Musik bleibt Zeit zum Atmen,
Stimmungen werden abgefedert. Die
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einzelnen musikalischen Versatzstiicke
sind einander angepa8t; nicht der
Schnitt, sondern der Ubergang pragt
die Form.

Die aufgelesenen «objets trouvés»,
ihres urspriinglichen Sinnzusammen-
hangs beraubt, erhalten im Kontext
der Naglschen Kompositionen eine
neue Identitdt, eine neue emotionale
Bedeutung. Sie treten nicht ,entse-
mantisiert* auf, sondern sind an die
melancholischen Gesdnge eines Akkor-
deons gekoppelt, an mollgetriibte
Akkordftdchen oder an gelegentliche
heftig aufbrausende Rockrhythmen.

In den Naglschen Hérstiicken, heifien
sie nun Super 8, Mélange a trois oder
Daily Bullet, wachsen Klangpartikel zu
einer Geschichte zusammen, Miniatu-
ren fiigen sich zur groen Form. Ein
Spiel mit der Zeit: Emotionen geraten
in Bewegung, losen sich in rasch
wechselnde Bilder auf oder Verweilen
im Standbild. ,,Die illusion, musik zu
einem ,film* zu spielen” hatte Max
Nagl bei Ménage a trois, und diese
lllusion scheint ihn stets zu begleiten,
auch wenn die Filme ldngst von der
Leinwand verschwunden sind.









Die Befreiung des Klangs* (1936),
stammen von Edgard Varése und fin-
den eine literarische Entsprechung in
einem kurzen Text, der betitelt ist Die
Musik des Unsichtbaren von Antonin
Artaud, jenem Dichter, mit dem Varése
ein Biihnenprojekt plante, das jedoch
nie zustande kam.

. Wir werden erforschen, was von einer
alten Viertelton-Musik, die bis zu
sechzigtausend Noten umfafte, die
Zeit iiberdauert. Wir werden Instru-
mente beschreiben, wie zum Beispiel
jene, deren Schrei von Gipfel zu Gipfel
zuriickgeworfen wurde und die das
Meeresrauschen iiberténen.* (Antonin
Artaud: Die Musik des Unsichtbaren,
aus: Die Tarahumaras. Revolutionire
Botschaften)

Mein Oboenkonzert ist der Versuch,
mit der Geste des Rituellen zu arbei-
ten. Das Rituelle ist fiir mich Utopie,
in der Form, wie Boulez™ Rituel Ritual
ist, — ein Blick eines Europders auf das
Andere (Fremde), oder wie Henri Rous-
seau meinte, er male im dgyptischen
Stil. Das Andere stellt das Ich dem Tod
gegeniiber: stumm, machtlos, ,,ohne
jede Initiative*, wie Emmanuel Lévinas
in seinem Buch Die Zeit und das
Andere sagt.

Das Stiick beginnt in einem klangli-
chen Urzustand: der Raum wird erfiillt
von einem kaum wahrnehmbaren Rau-
schen tiefer Trommeln, aus dem sich
langsam ein Metrum formiert. Der
gesamte erste Teil des Stiicks,
2ugleich der ldngste, exponiert drei
gleichzeitig ablaufende Schichten: die
des Rezitativs der Oboe, in dem alle
Klangregister des Instruments aus-
geniitzt werden; die Oboe spielt, wie
das iibrige Orchester, im unteren
dynamischen Bereich. Der Solist ist
hier Rezitator, Bewegungstrager und
Impulsgeber.

Kontrapunktiert wird das Rezitativ von
jener perkussiven Konstante, die stets
vom Rauschen zum Gerdusch ins
Metrische kippt und umgekehrt.

Die dritte Schichte sind die sich
unmerklich verdndernden Kldnge des
Orchesters, die den Eindruck von
Langsamkeit und Statik hervorrufen.
Die Akkorde sind clusterartig dicht
und beinhalten die T6ne jenes Zentral-
klangs (c,es,h), der erst viel spédter, im
zweiten und vierten Teil in Erschei-
nung tritt. Die Unbewegtheit des
ersten Teils wirkt bedrohlich: gegen
Ende separieren sich Akkordblécke zu
kurzen Klangexplosionen, gefolgt von
Pausen (Stille), die den rezitativischen
Flu des Solo-Instruments brechen.
Der zweite Teil beginnt mit schneidend
grellen Farben; die Textur bleibt
flichig, wird aber durch die Einfilhrung
von Vierteltonen feiner rastriert. Die
Oboe droht in den Klangmassen des
Orchesters zu verschwinden, setzt
einen Bewegungsimpuls, der vom
Orchester aufgegriffen zu einem tumul-
tosen Ausbruch fiihrt und direkt in die
Kadenz (3. Teil) miindet: Schlagzeug
und (ibriges Orchester kulminieren -
Atemgerdusche der Blédser und ton-
héhenlose Schlag- und Gerduschaktio-
nen der Streicher begleiten den eksta-
tischen, anrufungsartigen Gesang der
Oboe.

Zu Beginn des vierten Teils beruhigt
sich das Geschehen zundchst:
Rezitativfragmente erzeugen Nachhall,
so entsteht ein langes obertoniges
Klangfeld, in das die Oboe Mehrkidnge
einfiigt. Kurz vor Schlu miindet die-
ses Klangfeld in eine Reihe gewaltiger
Schlage. Der Zeitflufl ist ein anderer
geworden: das schlaglichtartige Auf-
einanderprallen dynamischer und
klanglicher Extreme erzeugt gegen
Ende den Eindruck eines sich bewe-
genden Klangkdrpers.
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macht, bildet denn auch die komposi-
torische Idee des Werkes. Und zwar
nicht nur im Hinblick auf die antipho-
nale Anlage, sondern auch, was die
Ausdrucksintensitdt der musikalischen
Sprache anbetrifft. Der choc wird zum
nallegorischen Prinzip* des Stiickes:
als Setzung eines musikalischen Ereig-
nisses und seines auskomponierten
Nachklingens.

Der ,,Gegenprall“ der musikalischen
Welten — zwischen scheinbarer Gebor-
genheit und massiver Dramatik - ist
aber nicht nur kompositorisches Prin-
zip, sondern beriihrt den Horer unmit-
telbar. Insofern ist der ,,.Schock® aus
Rimbauds Gedicht auch ein Wahrneh-
mungs-Schock des Horers. Sehr viel
deutlicher als in anderen Kompositio-
nen ist in Choc die Hdrperspektive
auskomponiert. Nichts verlduft, wie
die musikalische Entwicklung der ins-
gesamt 31 kurzen Abschnitte es viel-
leicht suggerieren konnte. Wir diirfen
nie sicher sein, ob in die wunderbar
ausgehorchten Klangbdnder am Rande
der Stille oder in die intimen solisti-
schen Ausschweifungen von Horn, Kla-
rinette oder Oboe nicht im ndchsten
Moment einer dieser harten Rhythmus-
blécke hineinféhrt. Besonders im
ersten grofien Hauptteil der Komposi-
tion fiihrt dies zu erheblichen Irritatio-
nen.

"Wenn ich mit einem Stiick beginne”,
so hat Matthias Pintscher erst jiingst,
im Umfeld der Urauffithrung seiner
Fiinf Orchesterstiicke bei den Salzbur-
ger Festspielen gedufert, "so ent-
wickelt sich aus der Besetzung heraus
ein klangliches Vokabular, und dann
entsteht ein Katalog von Gestalten,
die zueinander in Beziehung gesetzt
werden, und daraus enwickelt sich
dann die Dramaturgie.” Und diese Dra-
maturgie hat gerade in jiingster Zeit
eine markante Wegénderung erfahren:
Pintschers Tonsatz ist heute lichter,
durchsichtiger, klangfarblich noch
differenzierter, auch — im positiven
Sinne — geschliffener geworden.
Sicherlich steht, besonders seit der
Arbeit an dem Musiktheaterwerk Tho-

mas Chatterton (nach einer Vorlage
von Hans Henny Jahnn), seine intensi-
ve Beschiftigung mit der menschli-
chen Stimme hiermit in Verbindung:
.Was die Verdnderung des Tonsatzes
durch die Arbeit mit der menschlichen
Stimme angeht”, so der Komponist,
daf sich der frithere Kompaktklang
des Orchestersatzes (wie zum Beispiel
in ,,Ounkles Feld“) nicht nur gelichtet
hat, vielmehr ist er zunehmend spek-
tral aufgebrochen, differenzierter, Kon-
turen sind starker — und ungemischter
- ausgezeichnet, plastischer; ich ver-
suche, die Wirklichkeit einer klangli-
chen Gestalt nicht mehr mit flankieren-
den Konkurrenten zuzuschiitten oder
zu relativieren, das kommt ja nur aus
einer Unsicherheit gegeniiber der Set-
zung heraus.* Sehr viel deutlicher wird
neuerdings ein perspektivisches Den-
ken verfolgt, das Freirdume erdffnen,
Ballast wegriumen, Rdume und Felder
eingrenzen und Staffagen ,wegstellen*
soll. Zentraler Punkt dieser perspekti-
vischen Entwicklungen und Uberlegun-
gen ist denn auch folgerichtig die
Konzentration auf das klangliche
Ereignis oder die klingende Gestalt.
Wie sieht nun das dramaturgische
Konzept von Choc mit Blick auf die
klangliche Auspragung aus?

Die Besetzung sieht vier Klanggruppen
vor: Gruppe | besteht aus vier Holzbla-
sern, Gruppe Il aus vier Blechblasern,
Gruppe Il aus Harfe, zwei Klavieren
und Schlagzeug, und die vierte Grup-
pe bilden die Streicher. Was wie eine
nicht ungewéhnliche Besetzung
erscheint, erweist sich jedoch bei
nidherem Hinsehen als eine wichtige
Voraussetzung fiir die kompositorische
Arbeit selbst: die verschiedenen
Klanggruppen haben ihre jeweilige,
durch die Instrumente gepragte
Charakteristik und bilden so eine je
eigene Schicht, sie kénnen sich aber
auch gegenseitig durchdringen, iiber-
lagern, vermischen oder auch emp-
findlich aneinander reiben. Dies fiihrt
zu einer erstaunlichen Klangfarbenviel-
falt, deren Spektrum noch durch
neuartige und ungeheuer differenziert
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ausgekliigelte Spieltechniken erweitert
wird,

Das Prinzip der kompositorischen For-
mung, das aus dieser dramaturgischen
Disposition abgeleitet wird, ist klar
und tiberrascht doch: Klangfiguren,
die sich anziehen und sich ndherkom-
men, entfernen sich doch im Naher-
kommen immer weiter voneinander.
Dies ist ein bemerkenswertes Hor-
erlebnis in Choc, daB es kaum einmal
zur Verschmelzung der verschiedenen
musikalischen Aggregatzustinde
kommt. Solches Setzen gegenseitiger
Welten erzwingt die Aufmerksamkeit
miihelos und erreicht, daf® der Horer
nicht abschweift. Die Pole bilden denn
auch zwei Extreme: Harte, kantige
Blocke, rhythmisch klar herausge-
meiflelt, meist im Tutti gesetzt mit
deutlichem Akzent auf den Bldsern
und dem Schlagzeug auf der einen
Seite - ,,affetuoso*, ,impetuoso” oder
»molto feroce* steht iiber solchen
Passagen. Auf der anderen Seite: viele
schwebende Kldnge im Pianobereich,
sehr viele geddmpte Farben, haufiges
Glissando in hochsten Bereichen, ton-
los und lontano im Ausdruck, kaum
gegenstandlich Greifbares; ,wattiger
Klang“ steht einmal als Vortrags-
bezeichnung liber dem Klavier - ,con
nostalgia“, ,,sospeso*, ,irreale”, ,deli-
cato” oder auch einmal versunken:
»vor sich hin ...“ sind diese Schat-
tenkldnge bezeichnet.

Die auffahrende Geste, mit der dieser
Teil schliefit, ist nicht wirklich ein End-
punkt, sondern steuert in dramatische
Regionen, die nach Ausbruch verlan-
gen, vom Komponisten aber hier wie
andernorts in Choc versagt wird. Die
Generalpause bricht einen perkussiven
Puls unvermittelt ab und ldfit die
hochvirtuos zuriickgelegte Strecke ein-
fach im Nichts stehen. Der Nachklang
bebt noch, als wie in einem leicht ver-
zerrten Spiegel der Anfangsakkord des
Stiickes noch einmal eingeblendet
wird.

Ein kurzes Irrlicht allerdings nur, denn
die zweite und letzte Generalpause
des Werkes — diesmal soll sie etwa
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neun Sekunden ausgehalten werden —
staucht die Achse auf einen einzigen
Moment zuriick. Diese drei Takte sind
nicht wirklich eine Spiegelachse,
gteichwohl lieRe sich insofern davon
reden, als im ersten Teil ein grofies
Crescendo und im zweiten Teil ein
ebenso grofies Decrescendo auskom-
poniert wird.

Dieser lange Schluf von Choc ist nun
iiberaus suggestiv gestaltet. Sehr wohl
gibt es auch in diesem Teil jene Ein-
bruchstellen des skandierenden Tutti
in die Atmosphare entfernter Klinge,
aber insgesamt ist eine Intensivierung
des Ausdrucks zu erkennen, der die
vorangetriebene Abnahme der klangli-
chen Dichte korrespondiert. Gleich-
wohl (@8t sich kaum von einem
Energieverlust sprechen: die Spannung
wird gehalten und tendiert selbst in
der Zuriicknahme zur Entladung. Ein
interessantes Phanomen, das den
gesamten Verlauf von Choc bestimmt
hat, indem sich namlich aus den
Spannungs- und Entladungszustanden
eine klanggewordene Energie gebildet
hat, die erst im letzten Abschnitt der
Komposition sukzessiv abgebaut wird.
Obgleich die beiden Klarinetten in tie-
fen Regionen einen intimen, janusge-
sichtigen Dialog fiihren, ist doch die
Bewegung des Klanges allméhlich in
die Hdhe gerichtet: ein kurzes Solo
der Harfe, die ein Glissando {iber den
gesamten Resonanzbereich auszu-
fiihren hat, beschreibt den Beginn des
eigentlichen Epilogs und bleibt im
hochsten Bereich hdangen. Die Musik
nimmt eine deutlich andere, lichtere,
in zarte Farben getauchte Perspektive
ein - der Komponist denkt sie sich
Hlichthell, irreal, wie von fern“, Der
Harfe ist ein Satz aus Djuna Barnes’
Versdrama ,,Antiphon“ - das auch mit
dem Untertitel der Komposition zu
assoziieren ist — mitgegeben, der die
Aura dieser Musik der Ferne einzufan-
gen versucht: ,still, wie Seide, die
iiber eine unsichtbare Kette gleitet®,
heifit es dort. Die Kldnge verlassen
jetzt vollends ihre Hiille und bilden
nur ein flirendes Ineinander von ste-



henden Tonen, Glissandi oder Flageo-
letts. Fiir die Geigen und Bratschen
hat der Komponist jeweils zwei Mobi-
les entworfen, die frei untereinander
kombiniert werden kdnnen, jedoch
unaufhérlich und ohne Unterbrechung
bis zum verléschenden Schluf ausge-
fiihrt werden sollen: Gefrorene Glis-
sandoeiskristalle. Senkt sich in Mat-
thias Pintschers Metamorfosi di Narci-
so die Musik am Ende in eine dunkle
Tiefe hinab, so erhebt sie sich in Choc
in einen Klangraum der Stille. Die Auf-
l6sung der Strukturen endet schlief3-
lich nach einer langen, intensiven
Strecke im Nichts.









Donnerstag,
1. Oktober

22.17 UHR, KUNSTRADIO

(Nur im Radio:
Osterreich 1/ Kunstradio)

Jim O” Rourke

radio piece for Kunstradiof
Musikprotokoll

1998, UA
Kompositionsauftrag des
Musikprotokoll

23.00 UHR, THEATRO

Peter Rehberg - computer
Ramon Bauer - computer
Jim O” Rourke - Gitarre, electronics

improvisation, UA
Auftrag des Musikprotokoll

Im Radio: live in Osterreich 1, Zeit-Ton,
23.00 Uhr
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Rehberg & Bauer

Die CD Fast ist die erste ,full length*
Veroffentlichung von Rehberg & Bauer,
entstanden 1996 an verschiedenen
Wochenenden und in den Nichten
nach der Arbeit. Alles wurde auf Hard
Disc editiert und gemastert. Da es aus
finanziellen Griinden unméglich war,
an ein upgraden der Maschine zu den-
ken, wurde alles auf 8 bit reduziert.
Was der Horer hort, ist also eigentlich
nur die halbe Geschichte. Eine
Geschichte, die von der Schwiche
unserer Abhédngigkeit von den Maschi-
nen erzahlt.

Darauf beruhend sei nun gesagt, hier
handelt es sich eben nicht um den
unerfiillten Fetisch-Traum von Techno-
Freaks mit ihrer geliebten Maschinerie,
sondern um den Versuch, menschliche
Fehlerhaftigkeit und Irrationalitit in
den kreativen Proze der sogenannten
Maschinenmusik einflieBen zu lassen.
Alle zu Grunde liegenden Klinge stam-
men von kaputten DAT-Béindern, per-
sdnlichen Fehlern, vollkommenem
Maschinenversagen und Computerab-
stiirzen.

The final cry for help from the derailed
facsimile line.

Rehberg & Bauer



Happy Days
Bemerkungen zu Jim O'Rourke
Von Keven McAlester

23.01 Uhr: Die Gdste nippen
an ihren Gldsern, Tom Watson
ist auf der Bilhne, der Club
gut besucht. Auf dem Pro-
grammzettel stehen Mayo
Thompson von Red Krayola,
Tom Watson von Girl Friday
und Jim O'Rourke, Avantgar-
dist und Multi-Instrumentalist
aus Chicago, der, noch nicht
30jdhrig, auf den Besetzungs-
listen von iiber 100 Platten
aufscheint, als Komponist und
Solist, Bandmitglied, Mitarbei-
ter, Remixer, Producer. O'Rour-
ke ist als ndchster dran, und
selbst jene im Club, die extra
wegen seines Auftrittes
kamen, kénnen nicht im
geringsten abschéatzen, was er
tun oder spielen wird. Seine
wichtigsten musikalischen Zie-
le, sagt O'Rourke, seien, hoh-
le Gesten zu attackieren und
mit Erwartungen zu spielen.
O'Rourke ist jemand, dem es
Vergniigen zu bereiten
scheint, sich selbst in unange-
nehme Situationen zu
manoeuvrieren; jemand der
sagt, er hasse es, einunddas-
selbe Stiick iiberhaupt ein
zweitesmal zu spielen, weil er
sich dann schon unehrlich
und verlogen fiihle. O'Rourke
ist jemand, der viel Verschie-
denes produziert oder
gespielt hat, musique concré-
te und improvisierten Larm,
schrdgen Pop, saitengezupften
Folk. Berthmt ist er fiir seinen
Konzeptualimus, also fiir das
strategische Durchdenken als
Teil der Kunst, aber dann ver-
offentlicht er plétzlich eine
siiie, hilbsche, raffinierte
Platte, und er arbeitet mit
dem radikalen, asketischen
Minimal-Pionier Tony Conrad.

Er unterscheidet nicht zwi-
schen E und U, zwischen high-
brow und lowbrow; seine
Methode ist es, keine Metho-
de zu haben.

Er setzt sich auf den Sessel
auf der Biihne, greift sich sei-
ne E-Gitarre, und beginnt, sei-
ne Finger mit einem Klebe-
band zu umwickeln. Er scheint
in der leisen und gefahrlichen
Stimmung zu sein, den Club
in den nachten Minuten bra-
chial leer fegen zu wollen. Er
legt das Klebeband beiseite,
zogert eine Sekunde, und
beginnt.

In seiner Jugend war Jim O'Rourke
Purist. Wahrend er in Chicago auf-
wuchs, horte er Jazz und klassische
Musik. Die einzige Rockmusik, die er
ausstehen konnte, war die von Musi-
kern, die dhnliche Vorlieben hatten,
Zappa, King Crimson, Van Dyke Parks
(,nichts geht iiber Song Cycle", sagt
er noch heute), Jack Nizsche - die
Genies eben. Mit sechs begann er
Gitarre zu spielen, in der Unterstufe
experimentierte er mit praparierten
Gitarren, wahrend der Oberstufe war
er besessen von Karlheinz Stockhau-
sen, Pierre Boulez, den Minimalisten,
der musique concréte. Nach der Matu-
ra studierte er Komposition bei
DePaul. Er spielte mit der post-indu-
strial Gruppe /lusion of Safety. Mit 18
veroffentlichte er seine erste Solo-Plat-
te, Some Kind of Pagan.

»Als ich jung war dachte ich, jedes
Plattenangebot annehmen zu miissen,
sonst wiirde mich keiner mehr fragen.
Das heif3t: Meine ersten Platten hasse
ich, das ist unfertiges Zeug. Die dritte
geht dann so halbwegs. Ich bin echt
froh, daf man diese Patten nirgends
mehr bekommt. Das Entscheidende
war natiirlich, was ich dabei gelernt
hatte: Man kann zwar ein Stiick Musik
oder eine ldee von ihrem kulturellen
Gewicht und ihrer Besetztheit befreien,
aber man kann nicht beeinflussen, wie
jemand das versteht und wahrnimmt.
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AufRerdem brauchte ich bis 21, um
iiber das ,je komplizierter, desto bes-
ser” hinweg zu kommen.”

Seine friihen Platten variieren jeweils
ein Thema, ein Konzept wird vorge-
stellt, es wird damit herumgespielt
und das Ergebnis als Stiick prasen-
tiert: Tamper aus 1991 versucht, musi-
que concréte mit klassischen Instru-
menten zu erzeugen, Scend (1992)
und Rules of Reduction (1994) thema-
tisieren die klassischen Methoden der
elektroakustischen Tonbandkompositi-
on und Remove the Need (1993)
besteht aus vier langen Gitarrenimpro-
visationen. Dann nahm Jim O'Rourke
Kooperationen mit Henry Kaiser (1992)
und K.K.Null (1993) auf. Inzwischen
hatte O'Rourke auch begonnen, einige
seiner frilheren Positionen zu iiberden-
ken, vor allem seine Distanz zur Rock-
musik. Und der Druck fiel von ihm ab,
alles verdffentlichen zu miissen und
jede musikalische Idee zu einem Stiick
verarbeiten zu wollen. Er horte sogar
fur eine Weile auf, Gitarre zu spielen,
und konzentrierte sich auf Tonband-
manipulationen und Instrumente, die
er eigentlich nicht beherrschte.

.Diese Einstellung ,Das war gut, so
muB ich weitermachen’ ist mir fremd.
Etwas vom Besten, das ich damals
dann lernte, war, Dinge wegzuwerfen.
So bis 21 hief} es: Das mu8 ich alles
verwenden. Aber dann lernte ich, mei-
ne eigenen Sachen zu editieren und
redigieren. Allerdings mufite ich durch
eine Phase, da warf ich einfach alles
weg. Ich produzierte Sachen schon,
nur damit ich sie dann wieder loschen
konnte. Eineinhalb Jahre habe ich an
einem Stiick gearbeitet, und als es fer-
tig war die delete-Taste gedriickt, Heu-
te noch verwerfe ich oft Eigenes. Das
ist auch ganz okay so.*

Um 1994 hatte Jim O'Rourke endgiiltig
die Grenzen zwischen E-Musik Kompo-
sition, Improvisation und allem ande-
ren verworfen. Was aber in seinem Fall
eben nicht hie, daf er auf der Suche
nach einem Hybrid aus all dem war. Er
hatte sich mehrere Idiome angeeignet,
aber er setzte dieses Konnen klug,

voneinander getrennt und unerwartet
und iiberraschend ein. 1994 war auch
das Jahr, in dem er eine ganze Reihe
anderer Projekte begann, die ihm
Ruhm in neuen Szenen brachten: Er
produzierte Rien, die Reunion-Platte
von Faust, er arbeitete mit Tony Con-
rad an dessen erster CD seit 20 Jah-
ren, Slapping Pythagoras, er spielte
erstmals mit einer eigenen Rockband
und verbffentlichte die kiihle, distan-
zierte Platte When in Vanitas, er
begann mit Red Krayola zu spielen
und auch mit Gastr des Sol zusam-
menzuarbeiten, dieser Band mit
betont sprédem, konzeptuellen
Pop/Folk. Und seither ist Jim O'Rour-
kes Arbeitstempo nicht mehr langsa-
mer geworden.

23.06 Uhr: Es stellt sich her-
aus, Jim O'Rourke spielt gar
nichts Attackierendes, Abstrak-
tes, oder Pratentioses; statt-
dessen spielt er ziemlich hiib-
sche Version von Ivor Cutlers
Women of the World. Er spielt
es nah am Original, gezupfte
Saiten im Folkstil, und es
erstaunt, welch virtuoser
Gitarrist er auch ist. Er spielt
schnell und elegant, manch-
mal beugt er sich zum Mikro-
phon und singt die drei Text-
zeilen dieses Liedes: ,Women
of the world, take over / 'Cau-
se if you don't the world will
come to an end / And it won't
be long." Manchmal hort man
ein Zuspielband, noch ein,
zwei Gitarren, einige backgro-
und-vocals, aber so leise, daf
man sich gar nicht wirklich
sicher sein kann. Das Ganze
klingt und tont, wunderbar.
O'Rourke singt den Refrain
noch ein paar mal, jetzt wird
der hiibsche Song wohl bald
vorbei sein.

All die Verbffentlichungen aufzuzéhlen,
an denen O'Rourke wihrend der letz-
ten Jahre beteiligt war, wiirde diesen



(und die meisten anderen) Rahmen
sprengen. In Stichworten: Er gewann
Profil als Remixer (Merzbow, Tortoise,
Jesus Lizard), Produzent (John Fahey,
Smog, Faust), Mitarbeiter (Eddie Pre-
vost, Giinter Miiller) und selbstver-
standlich als solistischer
composer/performer eigener Musik.
Vier Verbffentlichungen der jiingeren
Vergangenheit belegen diese Vielfalt,
mit all ihren Risiken, Ambitionen und
Schonheiten. In Kiirze: Auf der Sonic
Youth/lim O'Rourke EP sind drei
Stiicke, zwei davon ldnger als 20
Minuten, alle improvisiert, oft auf
Instrumenten, die nicht die Hauptin-
strumente des jeweiligen Musikers
sind. Das Ergebnis ist etwas milhsam.
Genudelter Gitarrenldrm, einsam
krachzende Trompetenstofie, GestShne
und Gesinge von Kim Gordon, irgend-
was klingt wie elektronisch verfremde-
tes Wassertropfen, hin und wieder ein
paar unvermeidliche drum-beats.
O'Rourke sagt, er liebt Improvisation,
»wenn Unerwartetes passiert, und ich
sehen kann, daf} die Leute in Bann
gehalten sind. Oder wenn ich mich
oder die Band sich wo wiederfindet,
wo wir noch nie waren.* Miihsam ist
diese Platte dennoch, weil sie so
Unentschieden wirkt zwischen radikal
und vorhersehbar, und weil das Uber-
raschende vielleicht im Detail lebt, im
Grofien gesehen aber gar nichts an
dieser Zusammenarbeit tiberraschend
ist. O'Rourke's Soloplatte Happy Days
- sein jiingster Kommentar zum Thema
Minimalismus - hingegen ist eine
kiinstlerisch erfolgreiche Etiide in
Sachen Provokation von Publikumsun-
wobhlsein. Der CD einziges und 47
Minuten langes Stiick beginnt mit ein-
zelnen Gitarenttnen, gleichmaRig und
sanft folgen ein Ton und dann eben-
dieser eine Oktave héher immer wie-
der aufeinander. Das dauert acht
Minuten. Dann setzt eine Drehleier ein
und langsam wird das gleichméaflig
surrende Drohnen Schicht um Schicht
intensiviert. irgendwann wdhrend die-
ses Prozesses scheint die Gitarre zu
verschwinden, um vier Minuten vor

SchluR des Stiicks - die Drehleier hat
aufgehtrt zu spielen - wieder aufzu-
tauchen und wie unberiihrt ihre Okta-
ven weiterzuspielen. Dann endet das
Stiick. Wenn )im O'Rourke das Stiick
live spielt - immerhin schon zweimal -,
spielt er die Gitarre das ganze Stiick
hindurch gleichmagig weiter, ob man
sie nun hort oder nicht. Das Stiick
beeindruckt in seiner Reduktion nicht
nur, weil die drohnenden Drehleier-
schichten spannende Klangprozesse
auslésen, sondern auch weil es in sei-
ner Konzeption ein witziger und den-
noch unironischer Kommentar zum
Thema Auflésung des kiinstlerischen
Subjekts im ausdrucksésthetischen
Sinn ist.

23.16 Uhr: Na gut, nun spielt
Jim O'Rourke das Liedlein seit
einer Viertelstunde. Drei Zei-
len: ,Women of the world,
take over / ‘Cause if you don't
the world will come to an end
/ And it won't be long.” Das
Publikum beginnt, sich ver-
wundert umzudrehen und
anzuschauen. O'Rourke spielt
und singt stoisch weiter. Er
macht keine Anzeichen, dem-
nédchst aufzuhéren.

Am anderen Ende seines Spektrums,
also weit entfernt von Sonic Youth
und Happy Days, liegt eine andere
Soloplatte, Bad Timing. Es sei sein
erstes Album, sagt Jim O'Rourke, das
»nicht auf ein bestimmtes Konzept
hinauswill, das nicht eine spezifische
musikalische Fragestellung zu beant-
worten sucht®. Vier lange Songs, vor-
getragen mit akustischer Gitarre und
versehen mit schragen, unerwarteten,
wenn auch sanften Arrangements mit
Bldsern, Klavier und Pedalgitarre: Das
ist O'Rourkes eingangigste Platte, eine
entspannte Demonstration seines Wit-
zes, seines Kdnnens, seiner Musika-
litat, seiner Fahigkeit zu tiberraschen.
SchlieSlich - das ist die vierte der
aktuellen Platten: Camoufleur von
Gastr des Sol. Als Mitglied dieser Band
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mit ihrem dekonstruiertem Folk/Rock
Sprodigkeiten hatte O'Rourke schon
eine Weile musiziert und veréffentlicht.
Diese Platte sollte die letzte der mitt-
lerweile aufgelosten Gastr del Sol
sein, eine Platte, {iber die man wie bei
Bad Timing sagen konnte, sie sei die
eingéngigste der Karriere dieser Band,
wenn auch auf ganz andere Weise.
O'Rourke war nicht giicklich mit dieser
Zusammenarbeit und verlie die Grup-
pe noch, bevor diese beschlo8, sich
aufzuldsen.

Es iiberrascht nicht, daf® O'Rourke
mittlerweile an seiner ndchsten Solo-
Platte Eureka arbeitet, wihrend er in
Chicago Festivals veranstaltet,
befreundete Musiker zu Sessions und
Produktionen einladt und aus der
Stadt ein Zentrum schriger Téne
macht; sowie immer wieder unterwegs
ist in den USA und in Europa, und sich
nun auf ein ausgedehntes, drei Aben-
de dauerndes Projekt in Graz beim
Musikprotokoll einlaft. Die neue Plat-
te Eureka soll auch eine Version von
Women of the World enthalten, aber
dennoch nicht die auch schon einmal
angekiindigte Cover-Versionen-Platte
werden. Lieder wie Women of the
World spielt O'Rourke nicht mit ironi-
scher Arroganz, sondern weil er sie
schlicht mag, ebenso mag, wie provo-
zierenden Ldrm oder reduktionistische
Einfachheit.

23.29 Uhr: O'Rourke spielt
und singt noch immer. Das
Publikum ist nach dreilig
Minuten einunddeselben klei-
nen Liedchens schon jenseits
von Ablehnung und Verirge-
rung. Das Publikum ist schon
wieder gespannt. Das Wunder-
bare an solch einer Auf-

fithrung ist, daf® O'Rourke sie -

irgendwie subtil, konzentriert
und iiberzeugend hinkriegt. Es
hat was von guter alter Kon-
zeptkunst und ist so einfach
und sinnlich dabei, auch weil
dieser Song genau die dafiir
notwendige simple Schénheit
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hat. Vermutlich wird er dieses
Lied nie mehr wieder live
spielen, aber auch das weif}
man nicht genau. Man weif}
{iberhaupt nie, was man von
Jim O'Rourke bekommt, aber
man kann sich sicher sein, es
ist - selbst wenn er scheitert -
iiberlegt und intelligent, nie-
mals billig um eines Effekts
willen. Und selbst wenn man
einmal stohnend ein Jim
O'Rourke Konzert verlafit,
man wird dariiber sinnieren,
nachdenken, und es sich mer-
ken.

Obrigens: Kurz nach halb
Zwolf beendet Jim O'Rourke
dann doch seine Version des
Liedes. Unspektakuldr, es ist
einfach wieder aus. Und das
Publikum spendet rauschen-
den Beifall.

(Obersetzung und Text-Redaktion Chri-
stian Scheib)












Zum Text

In den letzten beiden Stiicken von
Margret Kreidl nimmt die Tendenz zu
sprachlicher Minimalisierung zu, doch
wie um den Potenzpegel konstant zu
halten, scheint sich die physische Pré-
senz von Sprache zu verstarken.
Immer mehr zieht sie auch in ,,Unter
Wasser” Requisiten heran, um Sprach-
handlung anzustofien; Namen obsku-
rer Gegenstdnde wie Rosentasse, Mas-
sagehandschuh, Angelrute setzen Erin-
nerung in Gang. Das akustisch zwi-
schen dem Gerdusch des monologi-
schen Sprechens einer Frau, die gera-
de noch ,ich* sagen kann und doch
sich selbst, ihren Kérper und Bruch-
stiicke eigenen Lebens zwanghaft in
schizoider Erzdhlspaltung zwischen
»ich* und ,,sie* zur artikulieren sucht,
und todlicher, weil wortloser Stille
sprachlich abgehandelt. Liebe, Sexua-
litdt, Schmerz nicht duRern zu kdnnen,
fiihrt iiber allmé&hliche Sprachaufls-
sung zundchst zu verzweifelt rudern-
dem Alphabetisieren im Kopf, um Erin-
nerung noch einmal buchstabieren zu
konnen. Mit dem Verlust sprachlicher
Kompetenz 16st sich auch Erinnerung
und damit Leben auf, was aber im
Sprachstiick ebenfalls sprachlich
bewiltigt werden muf3, und von der
Autorin im langsamen Weggleiten
sprachlicher Strukturen, iiber blof
noch reihende Aufzéhlung von ganzen
Katalogen von Blumen, Pflanzenteilen
hin bis ins mé&hliche Verstummen
durchgefiihrt wird.

Gisela Bartens

ars subtilior - terza prattica
Interview mit Richard Barrett
Von Koen Kessels und Arne Deforce

Warum woliten Sie mit Champ
d"Action zusammenarbeiten?

Ich hatte bereits einige ideen zu
einem Theaterstiick basierend auf Mar-
gret Kreidls Stiick ,,Unter Wasser* und
da ich so gute Erfahrungen mit der
Zusammenarbeit mit diesem Ensemble
hatte, zégerte ich nicht, ihnen dieses
Projekt vorzuschlagen. Also hatte ich,
schon lange Zeit bevor die konkrete
Realisation Uiberhaupt begann, fiir
»Unter Wasser” von Beginn an Champ
d"Action im Kopf.

Seit der Mitte der 8oer Jahre nahern
sich meine Kompositionen einer Situa-
tion an, in der musikalisches Material
direkt von einer Betrachtung der physi-
schen Beziehung zwischen Musiker
und Instrument entwickelt wird, von
den Mechanismen des Mundes und der
Finger, zu kaum faB8baren Verbindun-
gen zwischen Geist und Ton - nicht zu
vergessen ist auch der kulturelle und
historische Aspekt der Beziehung. Und
das trifft sowohl bei den Ensembles
(auch bei Orchester und Elektronischer
Musik) zu, wie auf deren Instrumente
und Instrumentalisten.

Bei beiden Werken, ,,Unter Wasser*
und ,,Opening of the Mouth”, hatte ich
durch die Maglichkeiten des Ensem-
bles die Gelegenheit, eine einzigartige
Instrumentation zu erschaffen, indem
ich in beiden Fillen Instrumente ein-
setzte, auf die man normalerweise in
solch einem Kontext nicht stoft, die
namlich sogar in gegensétzliche Rich-
tungen verweisen: man kdnnte sagen,
da ,,Opening the Mouth“ ein Fall von
erweiterter solistischer Musik ist,
wohingegen ,Unter Wasser* etwas wie
ein sehr komprimiertes Orchester
umfafit.

LUnter Wasser” wurde fiir Flste (auch
fiir Altflote, BaRflote und Piccolo), zwei
Klarinetten (1: Eb / Bb; 2: Bb, A, Baf),
zwei Horner, Posaune (auch Altposau-
ne), Percussion, Gitarre (ebenso Man-
doline und Zither), zwei Violinen, zwei



Violas (als dritte auch eine Violine)
und Cello geschrieben. Es beinhaltet
keine getrennt voneinander spielbaren
Stlicke oder ausgedehnte tutti-Passa-
gen. In diesem Falle ist der Text im all-
gemeinen im Vordergrund. Marianne
Pousseur, fiir die das Stiick geplant
und geschrieben wurde und die ich
zum ersten Mal in Leuven traf, als sie
Musik ihres Vaters spielte, ist eine
bekannte Représentantin von Pierrot
lunaire und andere Werke des Sprech-
gesangs.

Die meisten Ithrer Werke sind mit der
Literatur verbunden, wie zum Beispiel
mit Autoren wie Beckett, Celan und
Margret Kreidl. Was ist die Verbindung
zwischen Ihnen und dem Text: Ist sie
philosophisch, expressionistisch oder
sogar programmatisch, symbolisch?
Viele meiner Arbeiten sind auch mit
anderen Dingen verbunden, obwohl
ich sehr viele Erfahrungen mit musika-
lischen Ideen habe, die durch Wérter
oFeuer fingen”, so daB® es kaum mehr
ein Zufall sein kann. Diese unmittelba-
re Erfahrung Celan zu lesen, stunden-
lang auf eine beinahe leere Seite zu
starren, mich zu bemiihen, wenigstens
einen Teil dessen zu verstehen, wovon
das Gedicht sein kdnnte, ilber den
alles durchdringenden Hintergrund des
Holocaust Bescheid zu wissen, Dicht-
kunst in der Sprache des Todes
geschrieben, ist einer der entscheiden-
den musikalischen Faktoren in ,,Ope-
ning of the Mouth*. Bei Samuel
Beckett war es so, daB ich, als ich
mich das erstem Mal mit seinen Wer-
ken beschiftigte, mir die ,Verbindung*
mebhr als ein ,Wiedererkennen* vor-
kam: es ist moglich, auf vielen Wegen
zu einem Verstehen, wie und mit wel-
chen Mitteln man Musik macht, zu
gelangen. Aber was ich bei Beckett
erkannte, war meine wichtigste Lekti-
on, namlich warum man es macht,
warum man weiter macht, wenn offen-
sichtlich der einzige konstante Faktor
in jemandes Schaffen die leere
GewifSheit der Nutzlosigkeit und Sinn-
losigkeit, die einem jedes Mal ins

Gesicht starrt, ist. Ich schitze das nicht
als ,,philosophisch* ein, es hat letzten
Endes nicht mit dem Denken per se zu
tun, sondern mit menschlicher Erfah-
rung. Flr mich, im Vergleich mit
Beckett, besteht der Grofiteil der zeit-
genbssischen Kunst aus Zauberkunst-
stiicken. Ich bezweifle, daf es jemals
fiir mich moglich sein wird, mich jenen
Tiefen anzundhern, die sein Werk auf-
weist.

Als ich 1994 eine Biihnenauffiihrung
(ohne Musik, muB ich hinzufiigen) von
Margret Kreidls ,,Unter Wasser* sah,
war mein erster Gedanke, da ich sehr
lange erfolglos nach so einer Art Text
als Basis fiir ein Bithnenstiick gesucht
hatte. Tatséchlich habe ich kein einzi-
ges Wort von Margrets Text veridndert
oder gestrichen. Er ist eben genau so,
wie er sein sollte. Sein Klang, seine
Stillen, Strukturen, seine Atmosphdre,
seine UnregelmédBigkeit, Direktheit und
Sinnlichkeit bilden einen komplett
komplementéren Strang zu der Musik,
wihrend sie immer gleiche oder
ungleiche Rollen zu spielen haben
kénnten, die in Gleichklang, Zwei-
klang, Kontrapunkt oder Widerspruch
zueinander stehen, oder einander
gleichgiiltig sind - es kdnnten Geliebte
oder Gegner, Freunde oder Spiegelbil-
der etc. sein. Es war moglich, mit dem
Text so zu arbeiten, als ware er nach
Prinzipien konstruiert worden, die ana-
log zu meinen eigenen kompositori-
schen Regeln sind, so als ob die

* Musik und der Text ein einziges Ner-

vensystem miteinander teilen wiirden.
Es scheint mir unpassend, lang und
breit Uiber diese Dinge zu sprechen, da
ein Grund warum ich an den Arbeiten
dieser Schriftsteller interessiert bin der
ist, daf® sie es geschafft haben, zu
artikulieren, was ich nicht in Worte
kleiden kann.

Im allgemeinen werden Sie in die
sogenannte Kategorie ,,New Complexi-
ty“ eingeteilt, Wie reagieren Sie darauf
und welches sind die expressiven Mit-
tel, die Sie dazu veranlaBten, mit
solch einer subtilen musikalischen und
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rhetorischen Komplexitét zu schreiben
- ist es vielleicht eine neue ,,ars subti-
lior?

Uber den Vergleich mit der ,ars subtili-
or“ bin ich mir nicht sicher. Sie birgt
die Gefahr, daf® meine Arbeit als eine
Art manieristisches Ergebnis des ,,spa-
ten Modernismus“ miverstanden
wird. Soweit es mich angeht, befindet
sich das ,,modemistische Projekt* in
seinen Anfingen, am Beginn davon,
was Konrad Boehmer (frei nach Monte-
verdi) die ,terza prattica" nannte. Ent-
scheidend beseelt von dem, was das
»Zeitalter der digitalen Reproduktion*
werden wird, beginnend mit der Erfin-
dung der Elektrizitét, gleichsam wie
die modale Musik ihre Wurzeln in der
menschlichen Stimme und die tonale
Musik in den Instrumenten hat. Es ist
weitaus zu frith dariiber bedeutungs-
voll zu spekulieren, wohin diese Ver-
bindungen filhren werden. Fiir mich
bedeutet das, der Verfllichtigung von
Bedeutung, Sinn und Entwicklung zu
widerstehen, die oft Charakteristika
zeitgendssischer Kunst zu sein schei-
nen und tatsdchlich in der Rhetorik der
Postmoderne regelrecht gefeiert wer-
den, Es bedeutet nicht, die kulturelle
Vergangenheit nach attraktiven, amii-
santen und vor allem zugénglichen
Htrouvailles abzusuchen oder sich von
der Realitdt in den Mystizismus zuriick-
zuziehen. Es bedeutet nicht, die Tona-
litdt wiederzuentdecken, so als ob

man ,wiederentdeckte®, daf3 die Erde
eine Scheibe ist oder daf das Unterbe-
wufdtsein nicht existiert oder da Mas-
se und Energie nicht untereinander
konvertierbar sind oder daf ,,Gott alle
stiitzt, die fallen und jene aufrichtet,
die gebeugt sind”. Es bedeutet, alle
Behauptungen aufzugeben, aufier
jener, daf® die Kunst existiert und das
als ein Zeichen der Mdoglichkeit fiir
menschliche Wiirde. Es kénnte bedeu-
ten, Arbeiten von hoher Komplexitat zu
schaffen (wie auch immer das gemes-
sen wird), oder auch nicht. Meine
Kompositionen sind so einfach, wie sie
nur sein konnen. Ich versuche immer
Wege zu finden, sie einfacher zu
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machen ohne das Gefiihl der Lust zu
verlieren, das sie antreibt, ohne ginz-
lich die Wahrheit, die sie versuchen
(erfolglos, wage ich zu behaupten) zu
erfassen und auszudriicken. Ich verste-
he Musik als ,,innere Realitdt“. Gibt es
irgendeinen Beweis, da® der menschli-
che Geist geradliniger ist, einfacher, als
die Welt, die er versucht zu fassen?

Wenn ich lhre Bewertungen betrachte,
lese ich folgende Angaben: ,wiitend
und verwirnt”, ,,nervds und zégernd*,
wplotzlich bedrohlich®, ,,wirbelnd, cha-
otisch* usw. Wiirden Sie sich selbst
als Expressionisten bezeichnen?

Ich denke, da$ jeder Versuch, die Exi-
stenz von ,Ausdruck” in der Musik zu
ignorieren oder zu verleugnen ziemlich
sinnlos ist. Ob sie nun von Komponi-
sten eingesetzt wird oder nicht, es
wird vom Zuhorer geliefert. Es stimmt,
daf3 einige - nicht alle (1) - meiner
Bewertungen mit solch extravagant
klingenden Andeutungen, wie die, die
Sie erwahnen, ausgestreut werden,
doch Tatsache ist, daR diese Elemente
der Kommunikation zwischen mir und
dem Kiinstler in erster Linie als Finger-
zeig dahingehend gemeint sind, daf
gewisse Tone und Strukturen realisiert
werden, durch die die Zuhorer eingela-
den werden, ihre eigene Erfahrung zu
erschaffen. Ein Charakteristikum, das
sie gemeinsam haben, ist eine Tendenz
zur duBersten Grenze, die sicherlich in
sich selbst ein Vorschlag fiir die Kiinst-
ler ist, das vorhandene Material mit
einer hirbaren Intensitat zu umgeben,
die ntig ist, wenn die Musik in erster
Linie Kontakt mit den Zuhérern her-
stellen soll.

Wie auch immer, es muf} gesagt wer-
den, daB ich diese Zusdtze mit der
Zeit mehr und mehr fiir unwichtig fin-
de. Dafiir kdnnte es einige Griinde
geben. Erstens, in solchen Arbeiten
wie ,,Opening of the Mouth* und
»Unter Wasser* kdnnte der gesungene
/ gesprochene Text solch eine Funktion
iiberzeugender effiillen, als einige
Worte von mir das jemals kdnnten.
Zweitens denke ich, da3 sich die









haben getanzt. Sie ist aufmerksam.
Sie hort zu. Sie ist da. Sie ist gut. Sie
schaut mich an. Sie lachelt. Sie ist
bewegt. Sie sagt nichts. Sie ist sehr
bewegt.

Stille

SIE Sie hort zu essen auf. Sie sagt
nichts. Sie steht auf. Sie ergreift das
Wort. Sie macht eine Pause. Sie setzt
sich. Sie macht eine Handbewegung.
Eine grofle Handbewegung.

Stille

SIE Sie zieht sich aus. Sie ist gliick-
lich.

Stille

SIE Sie dffnet mir. Sie hat eine neue
Frisur. Sie hat Falten um die Lippen.
Sie spreizt die Hande. Sie zieht das
Kleid hoch. Sie hat dicke Beine. Sie
leckt sich die Lippen.

Stille

SIE Sie will meinen Arm sehen. Sie
nimmt meine Hand sie will meinen
Arm sehen. Sie schiebt die Armel
hoch. Sie sieht auf der weifen Haut
schwarze Haare. Sie zupft die schwarz-
en Haare aus. Sie halt meine Hand
fest.

Stille

SIE Sie hat die Hande hinter dem
Riicken. Sie hebt die Schultern und
schnalzt mit der Zunge. Sie setzt sich
auf das Sofa. Es ist schon spét. Sie
sitzt auf dem Sofa. Sie hat den Mund
leicht offen.

Stille

SIE Sie steht auf. Sie fallt hin.

Stille

SIE Sie steht hinter dem Tisch. Sie
stiitzt sich mit den Fingern auf die
Tischplatte. Sie halt den Kopf gesenkt.
Stille

Sie schreit

SIE Zucker.

Stille

Sie schreit

SIE Licht.

Stille

SIE Sie wird ganz rot im Gesicht. Die
vielen SiiBigkeiten das viele Blut die
grole Wirme. Sie schreit. Ich drehe
sie auf die rechte Seite. Auf der rech-
ten Seite hat sie schone Trdume.

Stille

SIE Zwei Betten aus Fichtenholz zwei
Schrinke. In der Ecke rechts ein Sofa
ein schones altes Sofa.

Stille

SIE Links ein Gasherd mit Dunstab-
zugshaube Abstellplatte und Kochkiste
darunter eine Schublade fiir Mehl. An
der Fensterseite ein Arbeitstisch mit
Drehstuhl links davon der Speise-
schrank und ein ausklappbares Biigel-
brett. Rechts ein Geschirrschrank Spiil-
becken. Die Schrénke reichen bis zur
Decke. Die Schrédnke sind blau gestri-
chen. Fliegen meiden die Farbe Blau.
Der Fu3boden ist verfliest. Die Wénde
sind grau gekachelt. Die Arbeitslampe
1aBt sich an der Deckenschiene ver-
schieben.

Stille

SIE Sie sitzt in der Ecke am Fenster.
Sie ldchelt. Sie halt die Brille in der
linken Hand und in der anderen Hand
den Bleistift.

Stille

SIE Sie hebt den Bleistift vom Boden
auf.

Stille

SIE Ein Aschenbecher ein runder
Aschenbecher noch ein groier griiner
Aschenbecher. Sie ziindet mir eine
Zigarette an. Sie sagt gute Nacht.
Stille

Sie schreit

SIE Vollmond.

Stille

Sie schreit

SIE Gewitterwolke.

Stille

Sie schreit

SIE Wasserader.

Stille

Sie schreit

SIE Katzen.

Stille

Sie schreit

SIE Sonnenflecken,

Stille

Sie schreit

SIE Mondfinsternis.

Stille

SIE lIch lege ihr die Hand auf die
Stirn. Ich lese ihr aus dem Buch vor.
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Stille

SIE Eine Frau. Zwei Frauen. Da sind
zwei Frauen. Es ist auch die Geschich-
te eines Vogels. Der Vogel. Aber es ist
auch die Geschichte von zwei Vigeln.
Es ist also die Geschichte eines Man-
nes. Die allerschonste Seite ist die
Seite dreiundfiinfzig. Die allerschonste
Seite ist die Seite achtzig. Die aller-
schonste Seite ist die Seite hundert-
siebzehn.

Stille

SIE Ich mache viele Pausen.

ZWEITER AKT

SIE Ameisen Autobahnen Autobus Arzt
Aufziige. Babys Balkone Bazillen Bie-
nen Blitze Blut Briicken. Chemikalien.
Dachbbden Donner Dunkelheit dunkle
Plitze. Einen Raum betreten eine
Strafde iiberqueren Einkaufen gehen
Eisenbahnfahren. Feuer Fledermiuse
Fliegen fliegende Insekten Fluggerdu-
sche Flughéfen Flugzeuge Friedhéfe
Frosche. Gerdusche Gewitter grofie
Menschenansammiungen. Hinfallen
hochgelegene Orte hohe Gebadude.
Infektionen Injektionen in Ohnmacht
fallen Insekten. Katzen Kernkraft Kin-
der Kirchen Kérpergeruch Krahen
Krankenhduser Kranken-schwestern
Krebs kriechende Tiere Kiihe. Lebendig
begraben werden. Méduse Motten.
Nacht Nagetiere. Pferde Pillen Pilze.
Quallen. Radfahren Ratten Reptilien.
Schlangen Schmutz Schwangerschaft
Sirenen Skifahren Spinnen Spritzen
Stiegen. Tunnels. Unfélle Ungeziefer
Untergrundbahnen Urlaubsreisen. Wes-
pen Wiirmer. Zecken.

Stille

SIE Einatmen eins ausatmen zwei
Atempause drei vier fiinf. Ganz ruhig.
Einatmen eins ausatmen zwei Atem-
pause drei vier fiinf.

Stille

SIE Ich schwitze stark unter den Ach-
seln im Gesicht in den Handflidchen.
Meine Hande zittern. Einatmen eins
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ausatmen zwei Atempause drei vier
fiinf. Mein Mund wird trocken. Ich
beifle die Zdhne zusammen. Meine
Hande werden kalt. Ich mu mir eine
Zigarette anziinden. Ganz ruhig. Einat-
men ausatmen Atempause.

Stille

SIE Ihr Mund steht offen. Ich tupfe ihr
die Stirn ab. Ich streiche leicht {iber
ihre Stirn. Sie bewegt sich nicht. Ich
hebe das Hemd hoch. Ich ziehe das
Hemd wieder herab. Es ist sehr spit.
Ich gebe ihr eine Spritze. Ich habe
nichts gesagt. Ich habe mich auf das
Bett gelegt. Ich habe meinen Kopf an
die Wand gedriickt. Sie ist aufgestan-
den. Ich habe sie getragen. Ich habe
sie angezogen. Ich sehe ihren Riicken
ihren Riicken und ihren Hals. Ich habe
nichts gesagt.

Stille

SIE Die Kdmme sind glasig. Sie bre-
chen sich nicht. Die Kimme beginnen
sich zu brechen. Der Schaum ist gla-
sig. Kleine weile Schaumkdpfe. Weie
Schaumkdpfe. Weile Schaumkamme.
Die Kdmme brechen sich. Groe weile
Schaumfldchen. Weifs. Der Schaum
beginnt sich in Streifen zu legen. Der
Schaum legt sich in Streifen.

Stitle

SIE Ich bin aufgewacht. Sie hat einen
weiflen Badeanzug an. Sie streicht mit
der Hand iiber die

Brust. Sie streicht iiber den Bauch. Sie
lacht.

Sie schreit. Ich bin friih aufgestanden.
Ich habe

einen Spaziergang gemacht. Ich bin
sehr friih aufgestanden.

Stille

SIE Ich werde das griine Kleid mit
den roten Blumen anziehen.

Stille

SIE Sie driickt meinen Kopf gegen
ihren Hals. Sie driickt sehr stark. Ich
liege im Bett. Ich greife unter die Bett-
decke. Ich stehe auf. Ich trinke meinen
Kaffee. Ich driicke meine Zigarette aus.
Ich ziehe meinen Morgenmantel an.
Stitle

SIE Ich habe immer wieder nein
gesagt dann einmal ja dann wieder



nein.

Stille

SIE Die Wande sind weif} gestrichen
glatt sehr glatt und glanzen. Ich bin
hineingegangen. Ich bin in das
Zimmer gegangen. Ich habe die Tiir
nicht abgeschlossen. Ich habe mich
auf den Boden gelegt. Der Teppichbo-
den ist naf3.

Stille

SIE Ich habe kurze Haare. Ich muf
lachen. Ich lache.

Stille

SIE Ich rauche nicht. Ich bewege
mich.

Stille

SIE Ich bin in bester Stimmung. Heute
ist Sonntag.

Ich werde ldnger im Bett bleiben.
Stille

SIE Ich bin gliicklich. Ich habe mich
sehr {iber die Blumen gefreut. Sehr
gute Blumen. Rot. Rote Nelken Licht-
nelken.

Stille

SIE Ich bin nicht enttduscht. Ich bin
iberrascht.

Stille

SIE Ich habe nichts gesagt. Ich bin
eingeschlafen.

Stitle

SIE Ich bin nicht miide. Ich habe Hun-
ger.

Stille

SIE Ich esse sehr langsam. Ich bin
gliicklich, Es ist ein schoner Tag. Die
Decke ist weifs. Die Decke ist weif. Ich
bin miide auf einmal bin ich miide.
Wir liegen eng aufeinander. Wir drehen
uns. Das ist sehr schén. Das ist schén
sage ich. Die Viogel schweben in der
Luft. Es sind Tauben. Tontauben.
Zwitschermaschinen. Sie stellt das
Radio auf volle Lautstarke. Sie schiebt
die Bluse hinauf. Sie geht zum Spie-
gel. Sie geht ins Badezimmer. Sie
schliefit die Tur ab. Sie geht zur Bade-
wanne und dreht die Hihne auf. Sie
geht zum Waschbecken. Sie bindet
das Haar im Nacken zusammen. Sie
befeuchtet die Finger mit Speichel. Sie
beugt sich iiber das Waschbecken. Sie
steckt zwei Finger in den Mund. Sie

driickt zdhlt. Sie dreht die Hahne auf.
Sie wischt ihre Hande. Sie wdscht ihr
Gesicht mit kaltem Wasser ab. Sie
trinkt ein Glas Wasser.

Stitle

SIE Ich habe beim Spazierengehen
eine tote Amsel gefunden. Ich habe
sie mit nach Hause genommen. Mein
Haus ist schon. Mein Haus liegt am
Meer.

Stille

SIE Blithende Mimosen prachtig
blithender Schlehenstrauch.

Stille

SIE Ein Holzflof aus drei Palmstim-
men. Ein FloB aus fiinf Baumstdammen
mit aufwértsgebogener Spitze. Ein
Holzboot. Die Ruder sind aus Eben-
holz und mit Silber eingelegt. Das
Boot hat zwei Steuerriemen. Die Steu-
erriemen sind mit Schlingen an der
Bordwand befestigt. Ein Boot aus
neun in drei Reihen geordneten Ton-
kriigen. Die Tonkrige werden durch
einen Bambusrost zusammengehalten.
Die Boote werden durch schwimmen-
de Manner bewegt. Ich habe mir eine
Landkarte ins Zimmer gehangt. Ich
habe mir immer glatte Wéande
gewiinscht.

Stille

SIE Ich muB alles erzdhlen. Zwei bis
drei Jahre. Drei Jahre. Drei bis vier Jah-
re. Sechs bis sieben Jahre, Acht Jahre.
Acht Jahre. Sechs und acht Jahre. Acht
Jahre. Acht Jahre. Acht bis neun Jahre.
EIf Jahre. EIf und zwdlf jahre. Ich muB
alles erzdhlen. Ich krieche unter den
Tischen hervor. Ich krieche unter die
Tische. Ich komme unter den Tischen
hervor. Ich steige auf die Tische.
Stille

SIE Schwindelgefiihl.

DRITTER AKT
SIE Die Temperatur soll weder unter

20 Grad noch Uber 25 Grad Celsius lie-
gen. Matte Beleuchtung Halbdunkel.
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Bett Sessel Tisch Wiirfel Reck. Sessel
soll es mehrere geben. Sie sollen
weich gepolstert sein. Man braucht
zwei hochgebaute Sessel je nach Kor-
pergréfie etwa 50 bis 60 Zentimeter
hoch mit einem schmalen tiefen Sitz
und zwei niedriggebaute Sessel mit
einem gewdhnlichen Sitz etwa 45 bis
50 Zentimeter hoch. Der Tisch braucht
nicht grof} zu sein. Es geniigt die
Grofe eines Sofatisches am besten
viereckig und mit abgerundeten Kan-
ten. Der Tisch mu aber fest massiv
gebaut sein. Er wird mit einer weichen
dicken Decke bedeckt. Die Decke wird
so befestigt daf sie nicht verrutschen
kann. Der Wiirfel ist ein FuBschemel
von kubischer Form vierkantig mit
glatter weicher Oberfldche die Hohe
25 bis 30 Zentimeter je nach Bedarf
und Geschmack. Das Reck wird im Tiir-
rahmen so angebracht daf es brust-
hoch kopfhoch und tiberkopfhoch
gestellt werden kann.

Stille

SIE Perlzug.

Stille

SIE Schlingdorn.

Stille

SIE Katzensprung.

Stille

SIE Lowenschraube.

Stille

SIE Tarantelsitz.

Stille

SIE Lotoswiege.

Stille

SIE Sonnenwende.

Stille

SIE Morgendorn.

Stille

SIE Feuerpumpe.

Stille

SIE Brunnenwerk.

Stille

SIE Sturzbad.

Stilte

SIE Morgengruf.

Stille

SIE Forscherdorn.

Stille

SIE Liebfrauenrast.

Stille
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SIE Walkiirentraum.
Stille
SIE Sie macht es auch mit dem Mund.

VIERTER AKT

SIE Schén so schon. Grofartig. Wun-
derbar. Schon schon mehr als schon.
Ach. Sie sieht die schénsten Dinge
nicht. Frisch. Sauer. Griin. Sie weif§
nicht was Blumen sind und Steine und
Fliisse. Gelb warm st wiirzig. Mmmh-
hh mmmhhh mmmhhh der Wind der
Wwind der Wind. Ein groes Gewitter.
Eine Nacht voller Blitze. Oh Herz oh
Nacht. Luft Luft. Nein. Ein Fenster ist
genug fiir sie. Und ich habe ihr den
Schmuck abgenommen. Ohrgehiinge
und Armkettchen die FuSkettchen und
die Prachtgiirtel die Fingerringe die
Tédschchen die Umschlagtiicher die
Schals und die Kopftiicher. Sie lacht.
tip. Ein groBes Bett aus Fichtenholz.
Eine Bettdecke. Das Kopfkissen mit
den gelben Blumen ist auf den Boden
gefallen. Das Fenster. Der Vorhang.
Griiner Wollstoff. Das Kopfkissen. Fen-
sterbrett. Das Gras unter dem Fenster.
Das Gliick die Sonne das Licht ach sie
sieht ja die schénsten Dinge nicht. Auf
Schirmbliiten Getreide und Gras auf
Doldenbliiten in feuchtem Laub auf
verschiedenen Pflanzen auf Doldenblii-
ten und Korbbliiten im Holz verschie-
dener Laubbdume im Holz der Eichen
auf Waldwiesen an Grashalmen auf
Wiesen an Wegrandern auf Laubbéu-
men auf Holunder und Doldenbliiten
in Rosenbliiten auf Wiesen in Wald-
nédhe in Laubwildern auf Kratzdisteln
Brombeerbliiten und Doldenbliiten in
Weidenarten in Kopfweiden in Wurzel-
stocken von Korbweiden an Zweigen
und Blattern von Pappeln und Espen
an Grasern auf Wiesen am Waldrand in
Nadelwildern auf bliihenden Kiefern
auf frisch gefélltem Nadelholz auf Blit-
tern von Biischen an Grashalmen auf
gefallten Eichenstammen auf Eichen
Buchen Hecken und auf Bliten auf
Weidenbiischen auf Bliiten in Wildern



auf Waldwiesen an sonnigen Waldrén-
dern auf Bliiten auf Weidenbléttern
auf jungen Pappelpflanzen an Wald-
rindern und in Waldlichtungen auf
Weidenbiischen an sonnigen Waldran-
dern auf Wildgrasern und Weizen auf
den Friichten von Linden und Ulmen
auf Malvenpflanzen auf Birken und
anderen Laubbdumen auf Krdutern an
Waldréndern auf Himbeeren an sonni-
gen Platzen auf Grasern und Bliiten
auf Strauchern auf Blattern jungen
Trieben und Friichten in den Kronen
der Laubb4dume im Boden unter Stei-
nen und Laub im Gebiisch auf Wiesen
Feldern und im Wald an Bliitensten-
geln verschiedener Blumen an den
Stengeln von Krautern auf Grésern
und Wiesenpflanzen auf dem Wiesen-
schaumkraut auf der Gemeinen
Wucherblume auf dem Wiesensalbei
auf den Wiesen an sonnigen Waldran-
dern auf feuchten Wiesen an schatti-
gen Waldrdndern an sonnigen Wald-
rdndern an sonnigen Hangen auf lich-
ten grasigen Waldstellen und Waldwie-
sen an sonnigen Stellen in Baum-
stiimpfen von Kiefern und Fichten in
morschem Holz in Wurzeln in gesun-
den Stimmen unter den Steinen in
der Erde an sonnigen Pldtzen in Sand-
boden in Erdhéhlen unter Baumwur-
zeln und Steinen an Waldrandern in
hohlen Bidumen auf der Weilen Taubn-
essel auf Disteln auf Weidenbliiten
und auf Disteln auf Taubnessel Giinsel
und Gundelrebe unter Steinhaufen in
Mauerspalten an Weidenkdtzchen an
Stachelbeerbliiten auf Himbeerbliiten
und Brombeerbliiten auf Weidenré-
schen in Laubwildern und Obstgarten
in Bilschen auf Bdumen und Baumrin-
de an sonnigen Waldrandern an
Boschungen in lockeren Sandbtden
auf Huflattichbliiten und Doldenbliiten
an dichtbewachsenen schattigen Plit-
zen auf Geblisch und niederen Pflan-
zen auf Wiesenblumen auf Doldenblii-
ten an Waldrdandern an Blattrindern
im Innern von Nadelbdumen auf
gefillten Fichten-stdammen im Boden
auf Distel Brennessel und Lowenzahn
an hohen Pflanzen auf Labkraut und

Weidenrschen auf Pflanzenteilen und
Aststiickchen auf Doldengewédchsen
auf Dill Kimmel und Méhren auf der
Brennessel auf Disteln auf Brennesseln
auf Brennesseln und Hopfen auf Wald-
wiesen an Waldwegen in Waldlichtun-
gen auf Distelarten und Waldveilchen
auf Klee und Wicken auf Kalkboden
auf verschiedenen Bliiten auf Pfian-
zenstengeln auf Disteln auf Wiesen-
blumen auf Bliiten von Waldstrduchern
auf Kohibladttern an geschiitzten senk-
rechten Stellen an Waldrandern in
Buschlandschaften in den Bliitenknos-
pen an Wald-rdndern und auf feuchten
Wiesen in Waldlichtungen an Waldrén-
dern unter dem Laub {iber dem Boden
unter den Blédttern auf der Zypressen-
wolfsmilch auf Wolfsmilcharten in Blii-
tenkelchen auf Pappel-stammen auf
Strauchern und auf Himbeeren auf
dem Apfelbaum in Wurzeln und Zwei-
gen im Stamm an Wegrdndern und
Ackerrandern an Hecken und niederen
Strauchern an den Zweigen der Wilden
Heckenrose auf der Unterseite von
Eichenblattern auf der Blattoberseite
der Rotbuche auf den Blattern Wurzeln
Trieben und Knospen der Eiche auf
Fichtenzweigen auf den Blittern der
Ulme an Waldrdandern auf nassen Wie-
sen an stehenden und flieBenden
Gewdssern auf Grashalmen und Pflan-
zenstengeln an flieBenden Gewdssern
und Seen an stehenden und langsam
flieBenden Gewdssern in Waldgegen-
den und Gebirgs-gegenden an Gewés-
sern mit lehmigem Grund im Schlamm
auf dem Gewdssergrund an langsam
flieBenden Gewdssern mit sandigem
Boden an langsam flieBenden Gewds-
sern mit lehmigem Boden auf dem
Gewdssergrund zwischen Wasserpflan-
zen auf dem Stengel der Pflanze {iber
dem Wasserspiegel auf Wasserober-
flichen auf der Wasseroberfliche.

FONFTER AKT

Sie seufzt stéhnt und schreit





















zwei Sologitarren und versetzen
schlieBlich das ganze Orchester in
Bewegung. In immer dichter aufeinan-
derfolgenden Anldufen schlieBen sich
die Instrumente zusammen und finden
2u einem Fortissimo, nach welchem
nichts als Gerdusch und ein Rest ner-
voser Bewegung iibrigbleibt. Im stati-
schen, unwirklichen Klang geriebener
Gléser verliert sich die Bewegung:
Sublime Lautstdrkednderungen und
verzahnte Uberlagerungen, gelegent-
lich durch Attacken aus dem Gleichge-
wicht gebracht, bilden eine in sich
leicht schwankende Flache, auf der
das Orchester zur Ruhe kommt. Wie-
der wird ein Klangspektrum etabliert -
diesmal ausgehend vom tiefsten B der
Tenorposaune- das zunehmend in tie-
fere Regionen und dort wieder in
Bewegung gerdt. Von neuem: Abbruch,
und mit einem Schlag ist die Homoge-
nitdt wieder dahin: Leise ,,morsen” die
Sologitarren, die tiefen Orchesterklin-
ge sinken ab, die hohen schwanken;
nach einem letzten, unvermittelten
Tuttischlag bleibt nur ein verblassen-
des Nachbild und das Rauschen der E-
Gitarren zurlick. Im Gemisch von exal-
tierter Eigendynamik und auf ein Ende
ausgerichteter Entwicklung, irgendwo

2wischen plotzlichem Schnitt und
absehbarer Unterbrechung, entsteht
die gestenreiche Dramaturgie von Pho-
tophorus. Das Hin und Her der Einzel-
teile ist mit zunehmender Deutlichkeit
dem Auf und Ab des Ganzen
anzuhdren: Mit kleinen Wellenbewe-
gungen — durch scharfe Unterbrechun-
gen zundchst nur in andere Bereiche
verlagert - werden die hoch-
gepeitschten Wellen des gesamten
Orchesters vorgezeichnet, und selbst
die standigen Zusammenbriiche bilden
inmitten aller Verwandlungen einen
lebhaften Puls. Aber nochmal zu den
Gliihwiirmchen: In einem Reisebericht
aus Indien heifit es 1579: ,Among
these trees, night by night, did show
themselves an infinite swarme of fierie
seeming wormes flying in the aire,
whose bodies [no bigger than an ordi-
narie flie] did make a shew, and giue
such light as euery twigge on euery
tree had been a lighted candle, or as
if that place had beene the starry
sphere.” Das Unwirkliche, Unwahr-
scheinliche wahrnehmbar zu machen -
#that for an instant the exact outline
of all the bushes stands prominently
forward, — and next moment all is
jetty dark- darker from the momentary
illumination that preceded.“ [1865]
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se Kldnge nachzuzeichnen. Ich finde
einfach dieses Phdnomen und die Vor-
stellung von der Entstehung dieser
Kidnge faszinierend. Ich stelle mir sehr
gerne vor, was Marco Polo empfunden
haben kdnnte, als er die Reibung von
Wind und Sand hérte. Wie herausfor-
dernd ist doch die Vorstellung, daf3
ein Ort, den man so hdufig mit ausge-
dehnter Leere assoziiert, zugleich der
Ort intensiver Klange ist.

Dieses Viola-Konzert hat sieben Sétze,
die ohne Unterbrechung aufeinander
folgen. Das Viola-Solo ist als eine Ein-
zelstimme konzipiert, getrennt vom
Orchester. Es existiert als eine eigen-
stdndige Linie, die Reaktionen und
Resonanzen in der orchestralen Masse
hervorruft. Die Form des Stiicks soll

zugleich die Qualitat des Individuellen
der Viola-Stimme schiitzen und -
manchmal - die volle Kraft des Orche-
sterklangs ausschopfen. Abschnitte
mit Solo-Viola und kammermusikali-
scher Begleitung folgen auf Passsagen
mit vollem Orchester, in denen die
Solostimme schweigt. Diese zwei Stim-
men wechseln einander durchgehend
ab.

Booming Sands ist Kim Kashkashian
und Dennis Russell Davies gewidmet
und ein gemeinsamer Auftrag vom
American Composers Orchestra in New
York und dem Winnipeg Symphony
Orchestra in Canada, unterstiitzt vom
Canada Council for the Arts.

Linda Bouchard






Kulturpessimisten als auch die ,Any-
thing goes”-Fraktion Liigen straft.
Allein die Tatsache seiner Existenz
aber grenzt auch an ein Wunder. Man
muB schon von wallenden Visionen
getrieben werden, um in diesen so
digitalen wie monstrds ,kommerziel-
len* Zeiten eine analoge und oben-
drein noch ,,unkommerzielle" Big Band
griinden zu wollen. Wer da keinen
potenten Mézen im Riicken hat, der
braucht auf alle Falle mindestens ein
Dutzend besessener Freunde zur Seite.
Christof Kurzmann und Christian Fen-
nesz - gleichsam das ,Direktorium*
des Orchesters — fanden solche Freun-
de in den verschiedensten musikali-
schen Genres und Subgenres, was die
Einzigartigkeit dieses ,Klangkdrpers*
noch zusatzlich unterstreicht. Denn ,,33
1/3“ ist eben kein homogenes Orche-
ster im klassischen Sinn, sondern ein
heterogener Haufen, dessen Einzelteil-
chen ihre jeweilige musikalische Sozia-
lisation ins ,Spiel“ bringen. Zwangs-
ldufig entstehen dann (gruppen?)dyna-
mische Prozesse, die einem ,einheitli-
chen“ Ensemble fremd bleiben. Denn
es macht natiirlich einen gewaltigen
Unterschied, ob z.B. ein Kontrabassist
mit Schlager- und Hardcore-Erfahrung
auf einen Sampling-Spezialisten mit
Ambient- und Noise-Vorlieben trifft und
beide mit einen Drum&Bass-Schlag-
werker ,kénnen miissen” oder ob sich
der Abginger-Jahrgang eines Jazzkon-
servatoriums zum gemeinsamen Musi-
zieren einfindet.

Wenn so im ,Orchester 33 1/3“ die
diversen Stile zeitgendssischer Subkul-
turen aufeinanderstofien, dann klingt
das seltsamerweise nie nach ,Fusion”
oder gar ,Crossover”, immer aber
nach einer gelassenen Kontextualitét,
die den vielgeschmahten Eklektizis-
mus plotzlich als sympathische Form
legitimer Einzelinteressen dastehen
|1aBt. Das sowas nicht nur konzeptio-
nell, sondern auch im Horerinnen-Kopf
funktioniert, grenzt auch schon ans
Wunderliche.

»33 1/3“ - das ist die Drehgeschwin-
digkeit der alten Vinylschallplatte.
Kurzmann gilt sie als Code fir die
.grofie Zeit des Jazz“: fiir die 6oer
eines Charles Mingus, Miles Davis
oder John Coltrane, fiir eine Epoche, in
der nicht nur der ,orchestrale Jazz*
noch innovative Konzepte verfolgen
konnte. Insofern kénnte die Namens-
Hommage nostalgische Assoziationen
hervorrufen, aber man liegt wohl rich-
tiger, wenn man ,,33 1/3* auch als
renitentes Kirzel liest: als symbolische
Ankniipfung an eben diese Zeit bra-
chialer Erneuerung. Die Mittel mégen
sich seit damals zwar grundlegend
gedndert haben, der Impuls aber, der
dieses Orchester in bislang ungehérte
Regionen der Vermischung von Elek-
tronik und Big Band-Sound treibt, der
ist derselbe. Der grofe Sun Ra irgend-
wo da drauBen sei mein Zeuge.

Aber ist das noch Jazz? Keine Ahnung.
Wenn ja, dann braucht dieser Jazz
eure Arsche zum Tanzen.












stehn und ich will nix anderes, als
da die mich verstehn, die Leute, und
daf die mich mégen und deshalb
arbeit ich wie eine Krankheit, weil ja
sonst einer da sein mii3te, der mich
die ganze Zeit halt, wie ich so weiter-
geh, daB ich nur noch da sein miifite
ohne was zu tun, wie ich das ja weif,
daB das nicht geht, aber so ist das
doch Quatsch mit der Frage, daf} das
so aufhéren soll mit der Geschichte,
weil ja jeder Mensch, diese Frau da
mit dem Kinderwagen, die raucht
Zigaretten und schiebt da so
abgekampft, und wie soll ich da
sagen, daf sie nichts ist, da sie nir-
gendwohingeht und auch nirgendwo-
herkommt und da kann ich ihr doch
gleich sagen, daf sie sich umbringen
soll, was hdlt ab davon, sie zu fragen
warum sie sich nicht umbringt, wo sie
doch nirgends hingeht, wie diese Bie-
ne, ich weifl nicht, ob das eine Biene
war, ein grofies Insekt mit so einem
pulsenden Korper, das kriecht im Bus
die Scheibe hoch, kann sich ja gerade
so halten an dieser glatten Scheibe,
kriecht immer weiter, und wo kommt
das Tier hin, ans Ende der Scheibe,
wo die eingefafit ist in so einen
schwarzen Gummifalz, kommt das Tier
da an und kriecht jetzt an dem Falz
entlang und kommt bis zum Ende der
Scheibe, wo der Falz nach unten
abgeht und kriecht und kriecht jetzt
wieder abwirts und so weiter, manch-
mal fallt das Tier auch einfach so von
der Scheibe ab, wenn die Beinchen
sich nicht mehr halten kénnen und
dann ist das aber nur wie ein schnel-
lerer Abwartsgang, gleich geht es wie-
der aufwirts, das einzige, was es
heifdt, ist weiter und immer weiter,
letztlich kénnt ich mich ja auch gleich
fallen lassen, so abstiirzen, aber die-
ses Weiter verschafft mir ja auch so
eine Art Befriedigung, wenns die
andern als weiter erkennen, sicher
frag ich mich auch wohin, aber nich
wissen wohin, ist ja nicht das gleiche
wie, es ist zu Ende, da weif} man viel-
leicht nicht wie, aber es geht weiter,
da kann man oft ja auch gar nichts

machen, selbst wenn man es wollte,
fast gegen seinen Willen geht es wei-
ter, wie mit dem Reden, denn Erfah-
rung fallt ja erst zuletzt ins Wort rein,
selbst den Besten damit gelingt das
nich und auch wenn so ein Buch, wie
das vom Alexanderplatz mir geholfen
hat, was klar zu kriegen, hab ich mich
damit aber nich zufrieden gegeben,
sondern ich mufite auch noch den
Film machen, diesen langen, er mufite
lang sein, weil ja jede Sequenz fiir
sich auch langsam im Kopf entsteht
und wenn sie dann mit furchtbarer
Hysterie hereingesprochen wurde in
diesen Kassettenrecorder, immer wei-
ter auf dem Bett diktieren, eine Ein-
stellung nach der anderen, dann auch
so aufgemalt auf dem Papier, Strich-
zeichnungen fiir meine Erinnerung, so
wie ich das sehe und so wie ich das
gesehen hab, wie ich das gehort hab,
wenn ich drauf geachtet hab, wie das
Uiberall wieder ist, was ich da gelesen
hatte und so kann ich mir das Stark-
ste aussuchen aus all den Szenen, die
ich da beobachte, wie die Frau mit
dem Wagen, wenn das die Mieze ist,
das ist auch ein Teil von der, auch
wenn ich dann natirlich mehr und
mehr die Barbara sehe, die dann rein-
wichst und die dann immer mehr das
Bild fiilit von der Mieze, das her-
kommt aus meiner Erinnerung an vie-
le Frauen, aber vielleicht hért dadurch
irgendwann die Sprache auf und wird
ganz korperlich, so, wie man dann ja
irgendwann nur noch die Musik hat
und nicht mehr das Papier auf dem
sie aufgeschrieben ist, die Musik oder
die Zeichnung, die vorher war, bevor
da eine Skulptur aus dem Stein her-
auskommt und so, so ist das doch
mit der Sprache von Biichern, oder es
ist ja eher Schrift, nicht, also mit der
Schrift, die hért ja auch auf, das zu
sein und wird erstmal so ein Hinein-
fallen und Vergleichen mit dem was
man schon gehort oder gesehen hat
und dann hort das Buch auf und wird
erstmal, naja, nun wird erstmal
erniichtert, es hat sich ja nix geédndert
drauien, auBerhalb von dir, wo du
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doch manchmal meinst, alles miifite
anders sein als vorher, weniger
Schmerz und weniger Langeweile und
so, aber das ist ja schon so als Kind,
wenn man da zum ersten Mal mit-
kriegt, da3 da nix anders ist, daf
man erfahrt, was das heifit, die Ver-
héltnisse, die ja auch ganz wortlich
zwischen den Leuten sind und wie
sich die Leute in den Gegenstdnden
herumbewegen und sie gebrauchen,
so zueinander besonders, das hab ich
schon ganz frih gemerkt, daf da was
nich zusammengeht, mit Biichern oder
Kunst so ganz, auch die Musik, so die
ganz einfache, die du in den Kneipen
horst, das was so Kitsch genannt
wird, das ist fiir die Leute ja auch so
ne Art Utopie, oder was heifit so ne
Ant, das ist ja eine, das l5st ja ganz
viel aus, man lgst sich auf so fiir ein
paar Minuten und das ist ja auch
nicht nur Vergessen, sondern da wird
getraumt, klar ist das irgendwie
spieig und so, aber da ist eben auch
ein Mangel, der gar nicht so anders
ist, als das, was man so in dem
sucht, was so richtige Kunst heift...

Text von Christoph Ogiermann, ver-
wendet in Kanal 4 des Zuspielbandes
von Ruach 2

Zuhrer horen zu / Hirschhomkngpfe
(lose aneinandergereihtes Rauspern
tiber Musik)

Von Klaus Lang

o.
Es gibt in der Musikgeschichte keine
Entwicklung im Sinne einer Verbesse-
rung, es gibt nur Verédnderungen.
Alles Lebendige wichst, doch die
Frucht ist nicht besser als die Bliite.
Der richtige Ort fur Akrobatik ist mei-
ner Ansicht nach der Zirkus.

1.
Yiin-men

Eines Tages zeigte der Zen-Meister
Yiin-men einer Versammlung von Mén-
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chen seinen Stock und sprach: ,,Das
gewohnliche Volk halt ihn naiv fir
Wirklichkeit. Die beiden Fahrzeuge
analysieren ihn und erkldren ihn fiir
nichtexistierend. Die Praetyekabuddha
halten ihn fiir eine maya-artige
Existenz. Die Boddhisattva nehmen
ihn fir das, was er ist, ndmlich sie
erkldren ihn fiir leer. Wenn Zen-jiinger
freilich einen Stock sehen, so nennen
sie ihn einfach ,,Stock“. Wenn sie
gehen, dann gehen sie, wenn sie sit-
zen, dann sitzen sie.”

Musik ist keine Form von Sprache, sie
steht fiir sich selbst als ein Gegen-
stand ohne Zweck, Begriindung und
Bedeutung auferhalb seiner selbst.
Musik bildet weder die Struktur des
Kosmos ab, noch ist sie Sprache der
Gefiithte. Musikstticke sind zweckfrei
geschaffene Objekte, keine Form von
Représentaticn oder Kommunikation.
Musik ist kein Mittel, um etwas zu
erreichen, um irgendwohin zu kom-
men, sie ist nur sie selbst.

Es geht nicht um Zerstreuung durch
Musik, auch nicht um Konzentration
durch Musik, sondern um Konzentra-
tion auf Musik. Wenn wir Musik horen,
horen wir Musik. Musik zu horen
bedeutet Musik zu sein.

Die Ros” ist ohn™ warum: sie bliihet,
weil sie bliihet,

Sie acht nicht ihrer selbst, fragt nicht,
ob man sie siehet.

(Angelus Silesius)

2.
Gekochte Birnen

On n y trouve qu’une suite d’accords
parfaits independants les uns des aut-
res.

(Francois Joseph Fetis {iber Palestrinas
Harmonik, der es auBerdem an ,ten-
dance” und ,attraction“ fehle).

In der Musik des 16. Jahrhunderts und
friihen 17. Jahrhunderts kann prin-
zipiell jeder Akkord jedem Akkord fol-
gen. Ein Zustand, der erst wieder bei
Max Reger, freilich in ganz anderer
Weise, moglich wurde - weil es aufier-
halb von Klauseln keine funktional
eindeutigen Akkorde gab. In der Musik



des folgenden Jahrhunderts und darii-
ber hinaus gewann ein bestimmter
Akkordfortschreitungstyp die Ober-
hand und wurde zum absoluten Herr-
scher in der Welt der Harmonik: Der
Quintfall. Da eine bestimmte Art der
Akkordprogression zur Regel wurde,
bekam Musik eine eindeutige Zielrich-
tung nach vorne, weil auf jeden
Akkord unweigerlich ein bestimmter -
eine Quinte tiefer stehender - Akkord
folgen muBte. Alle Akkorde standen in
einem bestimmten Zusammenhang
zueinander und erhielten dadurch eine
Funktion. Der Preis fiir den dadurch
erreichten Zusammenhang war der
Verlust der Moglichkeit, frei flieRende
Akkordverbindungen ohne Ziel schrei-
ben zu kdnnen.

Im spéten 18. Jahrhundert begann sich
ein neues, im weiteren Verlauf der
Musikgeschichte wesentlich werdendes
Prinzip in der Musik zu etablieren,
némlich das Entwicklungs- bzw. Stei-
gerungsprinzip. Im Gegensatz zum bis-
her giiltigen Postulat der Einheit des
HAffektes” im ganzen Stiick wird das
wichtigste Prinzip das quasi dialekti-
sche Gegensatzprinzip. Denn erst die
Negation ist es, die Entwicklung
ermdglicht. Von nun an ist die
européische Musik geprédgt von Steige-
rungen und Héhepunkten. (Ein sché-
nes Beispiel fiir die romantische
»Karottenform* (Dr. Griindler) ist die
Doppelfuge (mit zwei gegensatzlichen
Themen) aus op.135b von Max Reger,
die einstimmig, mit nur einem Register
im ,pppp* beginnt und konsequent
im zehnstimmigen Akkord im ,ffif* des
vollen Werkes kulminiert und endet.)
Erst im 20. Jahrhundert gibt es wieder
Komponisten, die sich vom Entwick-
lungs-/Steigerungsgedanken losen und
dadurch bewuf3t oder unbewusit einen
Faden wieder aufnehmen, der im 17.
Jahrhundert fallen gelassen wurde.
(Man spricht z.B. im Zusammenhang
von Morten Feldman und anderen
auch von Losigkeit, von , loose
music*)

Interessant ist weiters, daf} im 16.
Jahrhundert der Harmonik auch die Art

der formalen Gestaltung entspricht.
Die wichtigsten Formen (Mottete,
Ricercar, Toccata, Canzona...) sind im
wesentlichen Reihungsformen, die ein-
zelne, in sich geschlossene Abschnitte
aneinanderreihen, die zueinander
natiirlich in vielerlei Beziehung stehen,
trotzdem aber nicht zwingend aus-
bzw. aufeinander folgen. Frescobaldi
schreibt im Vorwort zu den ,Fiori
musicali“ sogar, daf Ricercare und
Canzonen nach Belieben abgekiirzt
werden kénnen.

3.

Giotto

(Papst Benedikt IX entsandte einen
Hofling zu verschiedenen Malern, um
von ihnen Proben ihres Kénnens zu
erhalten, auf Grund derer er Auftrige
vergeben wollte).

Dort [in Florenz] trat er eines Morgens
in die Werkstatt Giottos, welcher eben
an der Arbeit sa3, und erdffnete ihm
den Willen des Papstes, sagte, in wel-
cher Weise derselbe sich seiner Kunst
bedienen solle und bat endlich, ihm
etwas zu zeichnen, was er seiner Hei-
ligkeit schicken kénne. Giotto, der
sehr héflich war, nahm ein Blatt und
einen Pinsel mit roter Farbe, legte den
Arm fest in die Seite, damit er ihm als
Zirkel diene, und zog, indem er nur
die Hand bewegte, einen Kreis, so
scharf und genau, daf3 es in Erstaunen
setzen muBte, verbeugte sich gegen
den Hofmann und sagte: ,,Da habt thr
die Zeichnung.* - Sehr erschreckt frag-
te dieser: ,Soll ich keine andere als
diese bekommen?“ ,Es ist genug und
nur zuviel”, antwortete Giotto,
nSchickt sie mit den (brigen hin, und
ihr sollt sehen, ob sie erkannt wird.”
(Giorgio Vasari)

Vasari betont in seiner Wiedergabe
dieser Anekdote aus Giottos Leben
einen Aspekt von Kunst, der in der
Asthetik des 16. Jahrhunderts eine
grofie Rolle spielte, ngmlich den der
Handwerklichkeit. Giotto demonstriert
sein iiberragendes handwerkliches
Konnen und wird deshalb geschdtzt
und erkannt - und nicht aufgrund sei-
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ner Originalitat. Kunst wird zwar vom
einzelnen Kiinstler und dessen Werk-
statt produziert, dient aber nicht dem
Ausdruck der Persénlichkeit des Kiinst-
lers. Der Kiinstler beeinfluit und prégt
das von ihm hergestellte Kunstwerk
natiirlich wesentlich, nichts desto trotz
steht das Produkt fiir sich und dient
nicht der Reprasentation der Person
des Kiinstlers. Diese Haltung steht im
Gegensatz zum Werk- bzw. Geniebegriff
des 19. Jahrhunderts und wurde von
einer Reihe von Komponisten des 20.
Jahrhunderts - oft auch angeregt durch
die Beschdftigung mit asiatischem
Gedankengut — wieder aufgegriffen.

4. "

TorleB

"In solch einer Rechnung sind am
Anfang ganz solide Zahlen, die Meter
oder Gewichte oder irgend etwas
anderes Greifbares darstellen kénnen
und wenigstens wirkliche Zahlen sind.
Am Ende der Rechnung stehen eben-
solche. Aber diese beiden hdngen mit-
einander durch etwas zusammen, das
es gar nicht gibt. Ist das nicht wie
eine Briicke, von der nur Anfangs- und
Endpfeiler vorhanden sind und die
man dennoch so sicher iiberschreitet,
als ob sie ganz dastiinde? [...]

Das eigentlich Unheimliche ist mir
aber die Kraft, die in solch einer Rech-
nung steckt und einen so festhilt, da8
man doch wieder richtig landet.”
(Robert Musil)

Ein Grundproblem jedes Komponisten
ist die Frage ob - und wenn ja - auf
welche Weise musikalische / komposi-
torische Entscheidungen begriindet
werden kénnen. Anders gefragt, (iber
welche Briicke schreitet man von den
anfinglichen Klangvorstellungen zu
den am Ende des Kompositionspro-
zesses fixierten/notierten Kldngen.

Es gibt zwei grundsétzlich verschiede-
ne Extrempositionen, einerseits den
Weg der strengen Form, der Konstruk-
tion (z.B. Ricercar), und andererseits
den Weg der freien Form, der notier-
ten Improvisation (z.B. Toccata).
(recercare = suchen; toccare =
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berithren (Tasten, Saiten)).

Das Entscheidungspotential des Kom-
ponisten bleibt in jedem Fall gleich
groB, es wird nur verschieden verteilt.
Im extremsten Fall einer Konstruktion
trégt eine einzige Entscheidung die
gesamte Entscheidungslast, die im
anderen Extremfall auf eine Vielzah!
von hunderten von Einzelentscheidun-
gen aufgeteilt wird.

Letztlich kénnen in ihrer Wirkung ganz
dhnliche Stiicke in ihrer Form absolut
gegensdtzlich sein, wohingegen mit
ein und derselben Konstruktion unter-
schiedlichste Stiicke entstehen kon-
nen, so daBd eigentlich jeder Kompo-
nist bei jedem neuen Stiick die Ent-
scheidung treffen muB, iiber welche
Briicke er gehen will oder ob es nicht
besser wire, zu fliegen.

5.
Blau

Es gibt zwei Reiche, das Reich des
Denkens, und dasjenige des Tuns. Ich
sage nicht, beide hétten nichts mitein-
ander zu tun, sondern ich meine nur,
daB beide eine flieBende Grenze
trennt / verbindet und es nicht klar zu
sagen ist, ob irgendwelche Vorgédnge
in einem Reiche irgendwelche Vorgén-
ge im anderen Reich iiberhaupt, und
wenn ja wie beeinflussen.

Sie sind wie zwei dicht nebeneinander
gebaute Ameisenhaufen, die im blau-
en Morgennebel versinken.

6.
Oberfldche

Leise, mikrotonal, gerduschhaft, lang.
Mich interessiert nicht die wahrnehm-
bare Verénderung.

Die Gleichzeitigkeit von FlieRen und
Erstarrtsein.

Den Opfern des Imperialismus
Von Christoph Ogiermann, Klaus Lang
und Erik Drescher









und arranger und orchestrator fiir
Organisationen wie das St. Luke
Orchester und das Washington Ballett.
Linda Bouchard hat {iber 50 Werke in
verschiedenen Genres komponiert,
von Orchestral- bis Kammermusikwer-
ken, Tanzpartituren, Konzerten und
Vokalstiicken. lhre Arbeiten sind
sowohl dies- als auch jenseits des
Atlantiks sehr bekannt und wurden
von der Canadian Broadcasting Corpo-
ration, Analekta in Kanada, ECM in
Deutschland und CRI in Amerika auf-
genommen.

Vom September 1992 bis zum August
1995 war Linda Bouchard Composer-in
Residence des National Arts Centre
Orchestra in Ottawa, Kanada. In enger
Zusammenarbeit mit dem kiinstleri-
schen Direktor Trevor Pinnock kompo-
nierte sie vier Wochen flir das Orche-
ster und organisierte jdhrliche zeit-
gendssische Musikveranstaltungen.
Als Dirigentin leitete Linda Bouchard
verschiedene Orchester und Ensem-
bles in Amerika und Kanada. Im Juni
1996 dirigierte sie die Premiere ihrer
PILGRIM"S CANTATA beim Oregon Bach
Festival. 1993 leitete sie das NAC
Orchester mit einem innovativen
Young People’s Concert, das der
Musik dieses Jahrhunderts gewidmet
war und sie dirigierte das erste
Double - Take Konzert des jahrlich
stattfindenden Sommerfestivals.
Anfang 1994 arbeitete sie als musikali-
sche Direktorin und Dirigentin der Auf-
fiihrung des NAC von Mauricio Kagels
Varieté.

Wadhrend ihres Aufenthalts in den Ver-
einigten Staaten leitete sie das St.
Luke’s Orchester, das American Dance
Festival, die San Francisco Contempor-
ary Music Players, das New York New
Music Ensemble und das New Music
Consort. Sie war ebenfalls Zweite Diri-
gentin der New York Children’s Free
Opera von 1985 bis 1988. Von 1990
bis 1992 war sie Gastdirigentin des
Atelier de Musique Contemporaine der
Universitdt Montreal und sie arbeitete
als kiinstlerische Koordinatorin fiir
FORUM 91 filr das Nouvel Ensemble

Moderne.

Linda Bouchard war 1994 musikalische
Direktorin des 20! Century Songs
Integration Programms des Banff Cen-
ter und kehrte 1995 als Gastkiinstlerin
zurlick, um Meisterklassen im Dirigie-
ren zu unterrichten. 1995 wurde sie
als Prisidentin des Canadian chapter

of the League ISCM nominiert.
Seit Mai 1997 lebt sie mit ihrem Ehe-

mann in San Francisco und kompo-
niert ein Violinkonzert fiir Kim Kash-
kashian und das American Composers
Orchestra und das Winnipeg New
Music Festival.

Sylvain Cambreling

Der Dirigent Sylvain Cambreling wurde
1948 in Amiens/Frankreich geboren.
Seine Ausbildung erhielt er am Pariser
Konservatorium. 1971 wird er als
Posaunist an das Orchestre Symphoni-
que de Lyon und an der Opéra Nou-
veau, Lyon, verpflichtet, wo er von
1975 bis 1981 zum Stellvertretenden
Musikdirektor ernannt wird.

1976 holt ihn Pierre Boulez als sténdi-
gen Gastdirigenten des “Ensemble
InterContemporain™ nach Paris. Er
debiitiert 1977 an der Opéra Garnier
unter Intendant Rolf Liebermann mit
Les Contes d"Hoffmann in der Insze-
nierung von Patrice Chéreau und diri-
giert Produktionen von Strawinsky
Oedipus Rex, Ravel Lenfant et les
sortiléges, Schonberg Erwartungen,
Bartok Blaubarts Burg. Gleichzeitig fol-
gen Einladungen zum Festival del due
Mondi in Spoleto, ltalien (1978 Rossini
La Cenerentola), Glyndebourne Festi-
val (1980 Rossini /l Barbiere di Sevilla
und 1989 Strawinsky The Rake’s Pro-
gress) und zu den Salzburger Festspie-
len (1987 Debussy Le Martyre de St.
Sébastien).

1981 ernennt ihn Gérard Mortier zum
Generalmusikdirektor des Briisseler
Téatre de la Monnaie, wo Sylvain
Cambreling wahrend seiner zehnjdhri-
gen Tatigkeit 40 Neuinszenierungen
musikalisch betreut - mit Regisseuren
wie Luc Bondy, Patrice Chéreau, Karl-
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Ernst Herrmann, Peter Mussbach und
Herbert Wernicke. In dieser Zeit diri-
giert er auch an der Pariser Oper
(1984 Berio La Vera Storia), der Metro-
politan Opera (1985 und 1989), der
Mailinder Scala (1984) und der Wiener
Staatsoper (1991). Im Dezember 1992
feiert er mit Olivier Messiaens St.
Francois d"Assise in einer Inszenierung
von Peter Sellars einen grofen Erfolg
an der Pariser Opéra Bastille.

Im Rahmen der Salzburger Mozartwo-
che 1993 und der Salzburger Festspie-
le 1993 dirigiert Sylvain Cambreling
Mozarts Jugendoper Lucio Sifla in
einer Inszenierung von Peter Muss-
bach und mit dem Biihnenbild von
Robert Logo. Ein weiterer grofier
Erfolg wird 1994 die Produktion von
Strawinskys The Rake’s Progress,
ebenfalls in der Regie von Peter Mus-
shach und mit dem Biihnenbild von
J6rg Immendorf. Bei den Festspielen
1997 dirigiert Sylvain Cambreling
Debussys Pelléas et Mélisande in
einer Regie von Robert Wilson. Bei
den heurigen Salzburger Festspielen
stand eine Neuproduktion von Jana-
ceks Katia Kabanova (Regie: Christoph
Martaler) auf dem Programm. Des wei-
teren sind jedes Jahr - bis zu den Fest-
spielen 2001 -neue Opernproduktio-
nen geplant.

Neben seinem Wirken als Operndiri-
gent arbeitet Sylvain Cambreling auch
als Konzertdirigent; dabei dirigierte er
u.a. die Wiener Philharmoniker und
Berliner Philharmoniker, das Orchestre
de Paris, das Miinchner Staatsorches-
ter, die Kdlner Philharmoniker, die
Orchester von RSO, NDR, WDR und
HR, die Camerata Academica Salzburg,
das Hallé Orchestra, das Danish Natio-
nal Radio Symphony Orchestra, das
Sveriges Radios Symfoniorchester, das
Royal Stockholm Philharmonic Orche-
stra, das Orchestra del Maggio Musica-
le Fiorentino, das Orchestra dell"Acca-
demia Nazionale di Santa Cecilia, die
Los Angeles Philharmonic, das Cleve-
land Orchestra, das Cincinnati Orche-
stra, die San Francisco Symphony, das
St. Pauls Chamber Orchestra, das
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Orchestre Symphonique de montreal,
das Ensemble InterContemporain, das
Ensemble modern und das Klangfo-
rum.

Von September 1993 bis Juli 1997 war
er Kiinstlerischer Intendant und Gene-
ralmusikdirektor der Oper Frankfurt
und zugleich kiinstlerischer Leiter der
Konzerte der Frankfurter Museumsge-
sellschaft.

An der Oper Frankfurt hat er markante .
Neuproduktionen initiiert und selbst
musikalisch geleitet: u.a. Wozzeck von
Alban Berg (Regie: Peter Mussbach),
Der Ring der Nibelungen von Wagner
(Regie: Herbert Wernicke), Don Gio-
vanni und Le Nozze di Figaro (Regie:
Peter Mussbach) sowie /domeneo
(Regie: Johannes Schiitz) von Mozart,
Die lustige Witwe von Lehdr (Regie:
Per Mussbach) und Mussorgskys Urfas-
sung von Boris Godunow (Regie Lluis
Pasqual). Im Juni 1995 unternahm er
die deutsche Erstauffiihrung von Phi-
lippe Boesman Reigen - Libretto von
Luc Bondy nach dem Schauspiel von
Arthur Schnitzler - in einer Regie von
Luc Bondy. Vielleicht das grofte Ver-
dienst Cambrelings als Intendant der
Oper war, daf3 er den Schweizer
Schauspielregisseur Christoph Martaler
zum ersten Mal dazu brachte, Oper zu
inszenieren. Es entstanden bei dieser
intensiven Zusammenarbeit einige
unvergefiliche Produktionen: Debussy
Pelléas et Mélisande (1994), Verdis
Luisa Miller (1996) und Beethovens
Fidelio (1997).

Von der Zeitschrift Opernwelt wurde
Sylvain Cambreling zum Dirigenten
des Jahres 1993/94 gewahlt und die
Oper Frankfurt unter seiner Leitung
zum Opernhaus des Jahres 1995/96
ernannt.

Ab September 1999 wird Sylvain Cam-
breling Chefdirigent des Siidwestfunk
Sinfonie Orchester (SWFSO - Frei-
burg/Baden-Baden).

Mit dem Orchester Klangforum Wien
hat Sylvain Cambreling eine Zusam-
menarbeit als erster Gastdirigent bis
zum Jahr 2001 vorgesehen.












Mitwirkung in verschiedenen (Kammer-)
Orchestern 2.T. solistisch, z.B. 1.
Oboist des ,,Robert Schumann Kam-
merorchester” Diisseldorf unter Profes-
sor ). Kussmaul, 1. Oboist des ,,Stutt-
garter Kammerorchester” unter F. Ber-
mius, Oboist des ,,Miinchner Kammer-
orchester” unter Stadlmair, 1. Oboist
des ,,Kdlner Kammerorchester” unter
P. Neumann, 1. Oboist des ,,Neuen
Orchester” Kéln unter Ch. Spering, 1.
Oboist des ,,Bach Collegium Stuttgart”
unter H. Rilling, 1. Oboist des “The
Gabrieli Consort and Players” London
unter P. Mc Creesh.

Seit 1989 1. Oboist des ,Ensemble
Kotn” unter R. HP Platz, seit 1991 1.
Oboist der ,,Musikfabrik NRW” unter J.
Kalitzke, seit 1995 1. Oboist des
»Klangforum Wien”.

Diverse Rundfunk- und CD-Produktionen,

»die reihe”

Das Ensemble ,,die reihe” wurde 1958
von Friedrich Cerha und Kurt Schwert-
sik gegriindet, um der neuen Musik im
traditionellen Musikleben Wiens ein
permanentes Forum zu schaffen.
Schwertsik, damals Hornist, interes-
sierte Musiker aus seinem und ande-
ren Orchestern und Cerha schuf die
Kontakte zur Internationalen Gesell-
schaft fiir Neue Musik. Mit ihrer Hilfe
und jener der Musikalischen jugend
Osterreichs und des Konzerthauses
konnte im Mérz 1959 in dessen Schu-
bert-Saal das erste Konzert stattfin-
den, das der aufgeschlossene Teil der
Presse einen ,sensationellen Erfolg
mit seriellen Trdumen” nannte. Der
Publikumszuspruch war so grof3, dafl
»die reihe” 1959/60 in den groferen
Mozart-Saal iibersiedeln konnte und
dort von der Konzerthausdirektion
einen eigenen Zyklus erhielt. Seit der
Er6ffnung des Museums des 20. Jhdts
spielte das Ensemble auch dort; spé-
ter - wahrend eines Interregnums im
Konzerthaus - trat es zusdtzlich im
ORF und im Musikverein auf. 1978 hol-
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te Hans Landesmann als Generalse-
kretdr ,,die reihe” wieder in ihr ange-
stammtes Haus zuriick. Ein mit F. Cer-
ha konzipierter Zyklus ,,Wege in unse-
re Zeit”, der bis 1983 lief, war so erfol-
greich, dafl der Mozartsaal die Interes-
senten nicht fassen konnte und fiir
Schulen eigene Konzerte durchgefiihrt
werden mufiten. Dieser Zyklus machte
besonders deutlich, was der Ensem-
bleleitung von Anfang an am herzen
lag: eine Verbindung aller wesentli-
chen Kammerwerke der ,,Bahnbrecher
der Moderne™ (Schénberg, Berg, Hin-
demith etc.) mit allen bedeutenden
und fiir den gegenwartigen Stand
kiinstlerischen Denkens charakteristi-
schen Arbeiten der jungen Generation
(Boulez, Stockhausen etc.) zu verbin-
den. Das Aufzeigen faBbarer Entwick-
lungen sollte einen fundierten Zugang
zur Musik unseres Jahrhunderts for-
dern. Sowohl die programmatische
Qualitit der Konzerte als auch die
interpretatorische des Ensembles hat
der ,,reihe” schon ab 1960 internatio-
nale Aufmerksamkeit und Anerken-
nung verschafft, die zu zahlreichen
Einladungen ins Ausland fiihrten.

Nach zwei Gesamtdarstellungen des
Kammerwerks von Webern bei der
Biennale in Venedig und einem
Webern-Fest in Wien, iibergab 1983 F.
Cerha die kiinstlerische Leitung des
Ensembles ohne Bedenken in die Han-
de seiner Kollegen und Freunde K.
Schwertsik und HK Gruber, wobei letz-
terer sie schlieflich alleine inne hat.
Mit dem Ensemble, das zum gréRten
Teil aus Musikern des RSO-Wien
besteht, arbeiten Dirigenten wie Frie-
drich Cerha, HK Gruber, Arturo Tamayo,
Dennis Russell Davies, Maria Bonaven-
tura, John Cage, Nicholas Cleobury,
Mathias Ruegg, Giuseppe Sinopoli,
Stefan Soltesz, Erich Urbanner, Ernst
Theis, Henry Brant, Peter Keuschnig,
Peter Rundel, Erwin Ortner, Gottfried
Rabl, Johannes Kalitzke etc.

Als Solisten seien unter anderem Edita
Gruberova, Thomas Larcher, Marjana
Lipovsek, Thomas Christian, Marie-
Thérése Escribano, Ernst Kovacic, Julie




































Schénberg Ensemble (The Hague),
Musique Nouvelle (Brussels), Zeitklang
(Brussels), Ensemble InterContempor-
ain (Paris), die reihe (Wien), Collegium
Novum (Ziirich) u.a. mit dem Reper-
toire des 20. Jahrhunderts, Musikthea-
ter und Urauffiithrungen.

Bei der Biennale in Venedig im Juli
1995 sang sie mit grofem Erfolg die
Urauffithrung von “L olio con cui si
condiscono le parole” von Roberto
Doati. Im September 1995 war sie die
Solistin einer Serie von Konzerten
(Luxemburg, Briissel, Liittich) mit dem
Orchestre Philharmonique de Liége,
unter Pierre Bartholomée. Auf dem
Programm: ,,Dichterliebesreigentraum”
von Henri Pousseur fiir Sopran, Bari-
ton, zwei Klaviere, vier Chére und
Orchester.

1996 inszenierte und sang sie eine
vielbeachtete Produktion von John
Cages Songbook, die erst in Briissel,
dann in verschiedenen Stadten zu
sehen war.

Marianne Pousseur griindete auch ein
Vokalensemble, das sich der zeit-
gendssischen Musik widmet: das
HELIX ENSEMBLE. Sie war auch Griin-
dungsmitglied des Jazzensembles LA
GRANDE FORMATION.

Seit 1997 ist sie Professorin fiir
Gesang am Conservatoire Royal de
Mons.

Radio Symphonieorchester Wien

Im Zuge der Reorganisation des Oster-
reichischen Rundfunks wurde das ORF-
Symphonieorchester 1969 vornehmlich
zur Auffihrung zeitgendssischer Musik
in Wien und Osterreich gegriindet.
Unter der Leitung des 1. Chefdirigen-
ten Milan Horvat bildete die Musik des
20, Jahrhunderts und die damalige
Avantgarde (Ligeti, Penderecki, Lutos-
lawski, Cerha u.a.) in den ersten Jah-
ren den Schwerpunkt des Repertoires.
Sichtbarer Ausdruck fiir den Erfolg des
jungen Orchesters waren eigene Kon-
zertzyklen im Wiener Musikverein und
im Wiener Konzerthaus sowie Einla-
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dungen zu den Festspielen in Salzburg
und Bregenz sowie zum steirischen
herbst. Weitere namhafte Dirigenten
neben den Chefdirigenten Milan Hor-
vat (1969-75) und Leif Segerstam
(1975-82) waren Ernest Bour, Bruno
Maderna, Wolfgang Sawallisch, David
Qistrach, Vaclav Neumann, Michael
Gielen, Christoph von Dohnanyi.

Seit 1979 kam neben der zeitgenssi-
schen Musik zunehmend auch klas-
sisch-romantische Musik zur Auf-
fiihrung. Mit dem dritten Chefdirigen-
ten Lothar Zagrosek (1982-86) erarbei-
tete man von der Vorklassik bis zur
Moderne ein breites Repertoire. Der
ndchste Chefdirigent Pinchas Steinberg
(1989-96) fiihrte das Orchester ver-
mehrt ins Ausland. In dieser Zeit ent-
wickelte sich das Orchester zu einem
in allen Stilen gleichermafien brillan-
ten Ensemble mit einem Repertoire
von Haydn (iber Mahler bis zur Gegen-
wart (Lachenmann, Cerha, Kurtag).
Seit September 1996 leitet der Ameri-
kaner Dennis Russell Davies das nun
als RSO-Wien bezeichnete Orchester.

Peter Rehberg

Geboren 1968 in London. Fast ein
Jahrzehnt lang als D) im Wiener Unter-
grund. Vorliebe fiir
experimentelle/fambient Kidnge. Mehr
und mehr Auftritte als Musiker mit
dem Computer.

Biographisches im englischen Original:

PITA

PROPER NAME: Peter Rehberg, born
1968, London.

BASE: Vienna

HISTORY: DJing at various locations in
viennese underground for almost a
decade. Started the use of Pita moni-
ker in early nineties as DJ playing
ambient/experimetal sounds in so cal-
led chill out rooms. Although vastly
interested in D) culture prefers to
bring in the non dance elements he
tearnt at school (if the sound fits the
hole let it live).












MUSIKPROTOKOLL 1968 BIS 1998

Komponisten, Komponistinnen, Autoren, Kollektive, Gruppen

Werke mit Auffiihrungsdatum

Kyoko Abe

Peter Ablinger

Acezantez Zagreb

Theodor W. Adorno

Klaus Ager

Luna Alcalay

Juan Allende-Blin

Carlos Roqué Alsina

Claudio Ambrosini

Gilbert Amy
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Die Jahreszeiten fiir 8 Stimmen

Weisse Litanei

fiir 7 Frauenstimmen

Der Regen, das Glas, das Lachen
fiir 25 Instrumentalisten
Weiss/Weisslich 15a

5 Raume, Lautsprecher, gefarbte Stille in den Farben

,E A O,U

Weiss/Weisslich 15b

jeder Wechsel von einem Raum in den anderen
Instrumente und ElektroAkustisch Ortsbezogene
Verdichtung (,das Blaue vom Himmel“), Violoncello

Kollektiv-Komposition der Ensemblemitglieder:
- Kitschvariationen -

Sechs kurze Orchesterstiicke, op.4

Silences Viil

Métaboles 1l (Neufassung)

Métaboles I, Computerkomposition

Beta

A lost Shimmer of Sunlight Il

fiir Kammerensemble und Tonband
Kohérenz-Inharenz fiir BaBklarinette und Tonband

Platitudes en occasion
poémes (en méditation-en action-en figuration)

Sons brises. In memoriam Lothar Schreyer
Mein blaues Klavier

Trio 1967, op.19
Schichten
Omnipotenz

Capriccio fiir BaBBklarinette
Jeux et Formes

Chin‘anim, Cha‘ananim
Bagatelles
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UA

UA

UA

OE

UA
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UA
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UA
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OE
OF
OE
OE
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21.10.1981

12.10.1991

6.10.1994

ab 5.10.1995

3.10.1997

11.10.1975

15.10.1977

12.10.1975
13.10.1977
16.10.1977
22.10.1981

23.10.1981
23.10.1981

11.10.1973
14.10.1978

19.10.1969
15.10.1972

20.10.1971
1972
14.10.1972

23.10.1987
13.10.1973

24.10.1981
25.10.1981



Hendrik Andriessen
Paul Angerer
George Antheil/

Max Ernst

Theodore Antoniou

Jorge Antunes

Georges Aperghis

Hans Erich Apostel

Girolamo Arrigo

Robert Ashley

Bernd Asmus
Jesten Auld
Alfredo Aracil Avila

J.S. Bach/
Version Group 180

Henk Badings

Junsang Bahk

Derek Bailey, Min
Xiao-Fen

Derek Bailey, Steve
Noble, Pat Thomas

Sandor Balassa

Alain Bancquart

Variationen und Fuge fir Streichorchester zu
einem Thema von Johann Kuhnau (1935)

Konzert fiir Viola da Gamba, Streichorchester
und Schlagzeug
La femme 100 tétes Oper-Collage

Six Likes fiir Solotuba
Three Likes fiir Klarinette

Cromorfonética

Intervertige fiir Streichquartett, Bldserquintett
und Tonband

Le corps a corps

Paralipomena dodekaphonika der
Haydn-Variationen, op.17, anderer Teil, 0p.44
fir grofies Orchester

Organum Jeronimus

improvement (Don Leaves Linda) Oper
Musik und Libretto von Robert Ashley (1984/89/91)

Malaiische Liebeslieder
Leans out of bounds

Mosaico

7 Rétselkanons BWV 1072-1078

Aus: Reeks van kleine Klankstukken/Reihe Kleiner
Klangstiicke fiir 31-Tonorgel

Seak 1
Sublim

Improvisation

Improvisation

Xenien, Nonett, op.20
Tabulae, op.25

A Day-Dreamer’s Diary, op.35

Sonate fiir umgestimmtes Klavier solo (Jaste)

Oe
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OE
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OE
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OE
OE
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OE

OE
UA
OE

24.10.1969

25. 9.1968

11.10.1979

12.10.1972
9.10.1975

11.10.1972
10.10.1974

24.10.1981

29.10.1970

12.10.1975

7.10.1995
23.10.1986
16.10.1972
11.10.1979

24.10.1985

23.10.1988
16.10.1972
23.10.1988

3.10.1997

4.10.1997
25.10.1970
12.10.1973
24.10.1988

20.10.1988
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Pierre Barbaud

Zbigniew Bargielski

Jan Bark
Richard Barrett/
Margret Kreidl

Béla Barték

René Bastian

Ramon Bauer,
Jim O’Rourke,
Peter Rehberg

Frangois Bayle

Miroslav Bazlik
Maurice Benhamonu
Niels Viggo Bentzon

Alban Berg

Petar Bergamo

Luciano Berio

Eduardo Bertola

Bernard van Beurden

90

French Gagaku

Es ist noch Nacht, noch ein Laut
Sonnenlieder - lyrische Meditationen
3. Streichquartett

Sonata fiir Violine solo, 4. Satz

Bar (1968)
Polonaise (1966)

Unter Wasser - Funf Akte
fur eine Sangerin und 13 Instrumentalisten

V. Streichquartett (1928)
Der wunderbare Mandarin, Suite

Partitin Il

improvisation

L‘Expérience Acoustique Ill
Tremblement de terre trés doux
Geophonie und Hommage a Rabur aus:
Espaces inhabitables Tonband
Vibrations composées Tonband

Arie
Kaddish
Formula 1970, Edgard Varése in memoriam

Konzert fiir Violine und Orchester
Lulu-Suite

Musica concertante, op.7

El Mar la Mar (1952)

Sequenza fiir Solostimme

Chemins /i B fur Orchester
Sequenza fiir Solofléte (1958)

Air fiir Sopran und Orchester
Points on the curve to find

Coro, UA des vollstandigen Werkes
Sequenza V

O King

Signals

| am Ericka
Mini-Muziek fiir Akkordeonsolo

UA
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UA
UA

OE
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OE
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OE
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OE
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18.10.1969
21.10.1981

6.10.1983
26.10.1985
23.10.1988

1972

2.10.1998

24. 9.1968
27. 9.1968

14.10.1977

1.10.1998

12.10.1973
13.10.1979

1972
13.10.1974
20.10.1970

2.10.1968
29.10.1970

27.9.1968

21,10.1971
10.10.1972
10.10.1972
12.10.1973
12.10.1975
12.10.1975
16.10.1977
25,10.1981

8.10.1983

15.10.1972

16.10.1976
9.10.1977



Valentin Bibik

Harrison Birtwistle

Martin Bjelik

Boris Blacher

Easely Blackwood
Franz Blaimschein
Patrick Blanc
Waldemar Bloch
Sylvia Bodorova

Linda Bouchard

André Boucourechliev

Pierre Boulez

Attila Bozay

Darijan Bozic

Max Brand

Anthony Braxton

Nicolaus Brass

Cesar Bresgen

Beginnen fiir Publikum, Sopran und Akkordeon
nach Gedichten von Alois Hergouth
Familienmusizieren

AD

Sonata fiir Viola, op.31

An Imaginary Landscape
Sitbury Air

Kammermusik 70

Westen-Osten-Siidosten
Triga einer chromatischen Leiter

Microtonal Etude Nr. 12 (19 notes) fiir 2 Klaviere
Concerto fiir Streicher und Cembalo
Dialog con Orfeo

Deutsche Gesénge zur MefBfeier
Planctus

Booming Sands - Viola Concerto
Orion

Eclat/multiples

cummings ist der Dichter

Rituel in memoriam Bruno Maderna
Formazioni fiir Violoncello solo, op.16
Improvisation fiir Zither

Pezzo concertato, Nr. 2, 0p.24

fiir Zither und Orchester

Audiospectrum

Maschinist Hopkins
Oper, Ausschnitte

Composition Nr. 147:

When chancey speaks, the number 3 changes lights

fiir Kammerensemble
Composition N. 139 (1986)

Emerge tu recuerdo de la noche en que estoy
Madrigal fiir 4 Frauenstimmen

Epitaph Il
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9.10.1977
11.10.1977
16.10.1977
23.10.1981

18.10.1971
15.10.1979

26.10.1970

24.10.1970
23.10.1988
13.10.1974
24.10.1986
10.10.1971
25.10.1987
3.10.1998
25.10.1981
18.10.1971
13.10.1972
15.10.1977

9.10.1975
9.10.1975

9.10.1977

14.10.1974

15.10,1973

19.10.1989
10.10.1992

12.10.1991

11.10.1979
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Earl Brown Corroboree (1964)
Jarmil Burghauser Der Baum des Lebens

Ferruccio Busoni Improvisationen iiber Bachs Choral
»Wie wohl mir*

Sylvano Bussotti Julio Organum Jjulii
Tableaux vivants avant la passion selon Sade (1964)
Sensitivo aus Sette fogli fiir Violine solo
Marbre fiir Streicher
Nuovo Scenario a Lorenzaccio
per soprano, tenore, attore con chitarra solista e
grande orchestra sinfonico

John Cage Variations 11l (1963)
Realisation: juan Allende-Blin fiir die linke Halfte einer
Orgel, gleichzeitig mit der Realisation von Gerd Zacher
fur die rechte Halfte einer Orgel
Variations | (1958)
Variations Ilf
Construction in metal
Aria, Piano Concerto, Solo fiir piano
Variations ! (Version 1979)
The perilous night fiir Klavier (1943/44)
Dream fiir Klavier (1948)
But what about the noise... (1985)
The city wears a slouch hat (1942)
Four (1989)
Third construction (1941)
Two5 for piano and tenor trombone (1991)
Quartet (1935)
Six (91)
Fontana Mix (1958)
Fifty-Eight for concert band (1992)

Lindembergue Cardoso Reflexoes /I fiir Kammerorchester

Julidn Carrillo Concertino Nr. 1 fiir Violine und Orchester
Giulio Castagnoli Upbar
Niccol6 Gastignoli Sinfonia con giardino

Tropi fiir 6 Instrumente
Philippe Carson Turmac
Elliot Carter Konzert fiir Orchester
John Anthony Celona Voicings

Friedrich Cerha Exercises fiir Bariton und Kammerensemble
Ausschnitte
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9.10.1975

22,10.1969

9.10.1975

24.10.1971

9.10.1975
16.10.1976
15.10.1977

8.10.1993

19.10.1969
24.10.1971
15.10.1972
14.10.1973
1977
12.10.1979
12.10.1991
12.10.1991
8.10.1992
8.10.1992
8.10.1992
8.10.1992
8.10.1992
9.10.1992
9.10.1992
10.10.1992
11.10.1992

10.10.1974
22.10.1988
24.10.1986

13.10.1979
8.10.1983

12.10.1973
18.10.1971

14.10.1979

24.10.1969



Chen Yi
Giuseppe Chiari

Unsuk Chin

Michel Chion

Franz Cibulka

Jan Cikker

Milo Cipra
James Clark
Aldo Clementi
Ornette Coleman

The Comforts of
Madness

Marc Antonio Consoli

Jayne Cortez

Georg Crumb

Spiegel VI

Verzeichnis (1969)

Spiegel IV

Spiegel 1-VII (Gesamtzyklus)

Intersecazioni Il fur Violine und Orchester
Fasce fiir grofles Orchester

Curriculum fiir 13 Bldser

Doppelkonzert fiir Flote, Fagott und Orchester
Requiem fiir Hollensteiner

nach Texten von Thomas Bernhard

Spiegel | - Il - VI - Vil fir groRes Orchester

Jahr lang ins Ungewise hinab fiir Kammerorchester (UA)

2. Symphonie
Musica madre

Akrostichon-Wortspiel
7 Szenen aus den Mérchen fiir Sopran und
Ensemble (1991/93)

On n‘arréte pas le regret (1974)

Synthese
Chaconne

Orchesterstudie
Letters

In another room
Réplique B.A.C.H.

The country that gave the freedom symbol to
America filr Kammerensemble

miasan chinstla - Qu’est-ce par contre
Isonic |

Lyrik-Lesung mit Musik:
Everywhere Drums

I've Got the Blues

Into this Time

What's Happening

Operation 1992

Mercenaries & Minstrels

I am from New York

Everybody Wants to Be Somebody

Black Angels. Thirteen Images from the Dark Land
for Electric String Quartet

25.10.1969
OE 20.10.1971
UA 26.10.1971
UA 9.10.1972
UA 16.10.1973
UA 8.10.1975
19.10.1979
UA 7.10.1983
OFE  24.10.1986
24.10.1986
1.10.1997
OE 3.10.1997
UA 11.10.1975
UA 10.10.1993
15.10.1979
UA 22.10.1981
UA 9.10.1983
OE  30.9.1968
UA 23.10.1969
OF  23.10.1087
OF 13101978
OE 19.10.1989
UA 1.10.1997
UA 26.10.1970
10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992
0E  15.10.1976
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Chaya Czernowin

Lisa D.

Werner Dafeldecker,
Jim O’Rourke,
Christian Fennesz,
Christof Kurzmann

Roland Dahinden

Luigi Dallapiccola

Wolfgang Danzmayr

Xavier Darasse
Thomas C. David
Peter Maxwell Davies
José Luis de Delas

Helmut Dencker

Edison Denisow

Paul Dessau

Dubravko Detoni

Natko Devcic

Antonio Diabelli

Bojidar Dimov

9%

Afazim

Gréinland eins Modedefilee

Take 1
PENTAS for piano, string 4 and live electronic

Commiato

Hiob. Una sacra rappresentazione

Deutsche Fassung fiir Sprecher, Solisten, Chor
und Kammerorchester

Systeme
Tableau Ii fiir 6 Klaviere im Zwélfteltonabstand

Organum Il

Konzert fiir Gitarre und Streichorchester
Ave Maris Stella

Textos

Juxtaposition
Anakoluthien

Italienische Lieder fir Sopran, Flote, Violine,
Waldhorn und Cembalo 1968, 2 Sitze
Peinture pour grand orchestre

Chant d‘automne

Guernica (nach Picasso)
Drei Klavierstiicke Bearbeitung fiir Kammerensemble
von F. Schenker

Formen und Flichen

Graphik V

Fragment

54 Kraja (Endungen) fiir Orchestergruppen
Euphonia

Schwarze Musik

Konzert
fiir Stimme, Ondes Martenot und Kammerensemble

Diabelli 81 Variationen fiir Klavier mehrerer zeit-
gendossischer dsterreichischer Komponisten

Continuum |l Trauermusik fiir Dana Kosanova
Invocation
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UA
UA

UA
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UA

OE

UA

UA
UA
UA

OE
UA
OE

OE

UA
UA

UA

UA

UA

UA

UA
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11.10.1996

12.10.1996

2.10.1998

5.10.1997

15.10.1972

23. 9.1968

16.10.1977
22.10.1988

25.10.1981
25. 9.1968
11.10.1977
6.10.1995
17.10.1976

16.10.1977

15.10.1970
30.10.1970
17.10.1972

12.10.1977

26. 9.1968
14.10.1973
11.10.1975
11,10.1977
23.10.1988
23.10.1988

23.10.1969

22.10.1981

25.10.1969
25.10.1971



Heinz Paul Dittrich

Andrzej Dobrowolski

Franco Donatoni

Klaus Dorfegger
facob Druckman
DSL

Denis Dufour

John Dunstable/

Kammerkonzert 1l fiir Oboe, Cello, Klavier,
Synthesizer, elektronische Klinge
Konzert fir Violoncello und Orchester

Musica A LA

Musik fiir drei Akkordeons, Mundharmonika
und Schlagzeug

Passacaglia - Musik fiir Orchester Nr. §
Musik fiir Tonband und BaBklarinette solo
Musik fiir Kammerorchester

Musik fiir Orchester und Oboe solo
Fliichten

To Earle per orchestra da camera in due sezioni
Solo fiir Streicher

Fili fur Flote und Klavier

Rasch fiir Saxophonquartett

Traumphasen fiir 6 Frauenstimmen

Valentine

Dj-improvisations for turntables

Bocalises

Peter Maxwell Davies Veni sancte spiritus Veni creator spiritus

Richard Diinser

Pascal Dusapin

Henri Dutilleux

Petr Eben

Helmut Eder
Herbert Eimert
Gottfried von Einem

Hanns Eisler

Missa super I'homme armé
Personale s Stiicke filr Saxophonquartett

Quatuor Il fiir Streichquartett (1993)
L*Aven fiir Flote und Orchester (1981)

Timbres Espace, Mouvement oder
La nuit étoilée

Vox clamantis Sinfonischer Satz fiir 3 Trompeter
und Orchester

Nil admirari, 0p.46 fiir Orchester
Vier Studien fiir Sprachklénge

Gliick, Tod und Traum (Alpbacher Tanzserenade)

»Dans les rues“, Orchestersuite Nr. 5, 0p.34 (1933)

Bilder aus der ,Kriegsfibel“ (1957)

Gegen den Krieg Thema und Variationen fiir gemisch-
ten Chor a cappella. Dichtung von B. Brecht (1936)
Ernste Gesénge fiir Bariton und Streichorchester (1962)

Zwei Elegien nach Texten von Bertolt Brecht
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UA
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OE
UA
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UA
OE
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0]
OE
OE

O
OE

OE
O

12.10.1977
14.10.1977

14.10.1977
13.10.1978
13.10.1979
22.10.1981
9.10.1983
25.10.1985
23.10.1986
10.10.1972
15.10.1977
23.10.1987
5.10.1990
12.10.1991
14.10.1979
12.10.1996
15.10.1979

11.10.1977
11.10.1977

5.10.1990

4.10.1995
6.10.1995

25.10.1981

24.10.1981
25. 9.1968
25.10.1969
29.9.1968

18.10.1971
19.10.1971

19.10.1971
19.10.1971
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Anders Eliasson
Paul Engel
Giuseppe G. Englert

Peter E6tvos

Ivan Erod

Karl Heinz Essl

Bela Faragé
Ferenc Farkas

Morton Feldman

Philippe Fenelon

Christian Fennesz,
Jim O’Rourke,

fiir Gesang und Klavier

Priludium und Fuge iiber B-A-C-H, 0p.46

Die Romische Kantate, op.60 flr Gesang,

2 Klarinetten, Viola und Violoncello (35)
Zeitungsausschnitte fiir Gesang und Klavier
14 Arten, den Regen zu beschreiben, op.70
Variationen fiir Fléte, Violine/Viola, Violoncello
und Klavier

Palmstrom Zwélftonstudien nach Texten von
Christian Morgenstern, op.s5

Disegno
Konzert fiir Violoncello und kleines Orchester
Non pulsando pro organo

Brass. The metal space

fiir 7 Blechblédser und 2 Schlagzeuger
Chinese Opera (1986)

Steine fiir Ensemble (1990)

Psalm 151 in memoriam Frank Zappa (1993)

Ricercare ed aria
fiir Flte, Oboe, Bafklarinette und Horn

... et consumimur igni ...

fiir 3 rdumlich verteilte Ensemblegruppen
Oh tiempo tus piramides

fir Kammerorchester

In girum. imus. nocte

fiir groes Orchester

Tod der Spinne. Grabinschrift
Blaserquintett

The straits of Magellan

| met Heine on the rue fuerstenberg

Coptic light fiir Orchester

Structures (1951)

Samuel Beckett, words and music

fiir 2 Sprecher, 2 Floten, Vibraphon, Klavier,
Violine, Viola und Violoncello (1987)

Caprice fir Viola solo

Werner Dafeldecker,
Christof Kurzmann Take 1
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23.10.1971
23.10.1971

23.10.1971
23.10.1971
23.10.1971
23.10.1971
10.10.1977
22.10.1987
1972
4.10.1990
6.10.1990

10.10.1991
7.10.1994

1.10.1968

4.10.1990
6.10.1990
11.10.1991

24.10.1985

1968

16.10.1972

13.10.1974
7.10.1990
8.10.1992
8.10.1994

24.10.1981

2.10.1998



Stephen Ferguson
Brian Ferneyhough

Luc Ferrari

Lorenco Ferrero

Nikolaus Fheodoroff
Michael Finnissy

Martin Fischer

Jean-Luis Florentz

Silvia Fomina

Ron Ford

Silvio Foretic
Wolfgang Forthner

Ludmilla Frajt

Eric Freitag
Fred Frith

Beat Furrer

String Quartets
Coloratura fiir Oboe und Klavier (1966)

Musigue Socialiste?
Bonjour - comment ¢a va? fir Klavier, Violoncello
und BaBklarinette

Missa brevis nach Texten von Frangois Claude
fiir 5 Frauenstimmen und 2 Synthesizer

.Le néant ou I'on ne peut arriver* Oratorium fiir
Soli, Vokal- und Instrumentalensemble nach Texten
von Blaise Pascal. Mit Bildprojektionen

Ghost Tantra (1975)

Romanza seconda fiir Fagott und Streicher
Aivlys per pianoforte

Ostinato

Non parto, non resto

The Miracle Ballettsuite

Organum 1979
Lost Lands

Aus meinem fremden Land Fragmente
fiir Sprecher(in) und Kammerensemble (1982/83)

Tenere

Permanenza fiir mikropolyphonisches, im Raum
verteiltes Orchester

Trarre (1987)
Wanna mine eyhnen misten
Star

Studie |

Zyklus fir Violoncello, Bliser, Harfe und Schlagzeug
Lieder der Nacht fiir Chor und Instrumentalensemble
Tuzbalica (Totenklage) fiir 17 Stimmen a cappella
Nocturno

Passages in the wind fiir Bariton und 7 Instrumente
Troubles with traffic

Voicelessness. The snow has no voice

fiir Klavier solo

In der Stille des Hauses wohnt ein Ton

fiir Kammerensemble (1986)
Ultimi cori fiir gemischten Chor und 3 Schlagzeuger
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26.10.1985
9.10.1975
13.10.1978

24.10.1981

12.10.1975

16.10.1976
14.10.1977
15.10.1977
12.10.1978
22.10.1987
25.10.1987
23.10.1988
11.10.1979

13.10.1977

21.10.1989

24.10.1981

8.10.1995
8.10.1992
8.10.1992
9.10.1992
25.10.1969
26.10.1970
22.10.1971
11.10.1975
16.10.1977
23.10.1987

6.10.1996

23.10.1987

20.10.1989
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Gerardo Gandini

Rolf Gehlhaar

Roberto Gerhard
Stefano Gervasoni
Michael Gielen

John Giorno

Vinko Globokar

Karel Goeyvaerts
Peter Greenham

Gérard Grisey

Friedrich Goldmann

Andrej Golowin
Rainer Gottemeier

Fernando Grillo

98

nach Texten von Giuseppe Ungaretti
Studie-Ubermalung fiir Orchester (1988/89)
Quartett fiir vier Schlagzeuger (1995)

Fantaisie-Impromptu

Musi-ken
Liebeslied fiir groBes Orchester und Alt

Die Pest fiir Sprecher, Chor und Orchester
Concerto pour Alto fiir Viola und 14 Spieler (94/95)
die glocken sind auf falscher spur

Lyrik-Lesung mit Musik (C.P. Roth):
Aids Monologue

Berlin & Tschernobyl

Sucking Mud

Hi Risque

Scum and Slime

Etude pour folklora il (1968)

Concerto grosso (Neufassung)

Drama fiir einen Pianisten und Schlagzeuger
Soli aus Laboratorium (1973)

Un jour comme un autre (1975)

Tribadabum extensif sur rythme fantome
Echanges

Vorstellung

Res/As/Ex/ins-Pirer

Pré-Occupation

Freu(n)de pour six violoncelles

Hallo! Do You Hear Me? pour orchestre, cheeur
mixte et quintette de jazz (Konzertfassung)
Laboratorium (Gesamtversion 1973/85)

Al naar gelang
Lautgedicht

Vortex Temporum |, 1, Il fiir Klavier und
5 Instrumente (94-96)

So und so fiir Englischhorn, Posaune und
Kontrabaf

Préludium fiir Vibraphon
Camera Musik Vierte Ubung (Grazeriibergang 1993)

Ambre fiir Kontrabafl

UA
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OE
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OE
UA

OE
(0]

O
UA
OE
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OE

OE

UA
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OE

OE

OE
UA
UA
OE

221.10.1989
5.10.1990
5.10.1995

26.10.1971

15.10.1972
9.10.1974

11.10.1974
6.10.1995

14.10.1972

10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992
10.10.1992

23.10.1970
14.10.1971
25.10.1971

9.10.1975
16.10.1976
24.10.1981
25.10.1981
25.10.1981
25.10.1981
25.10.1985
22.10.1987

22,10.1987
22.10.1989

12.10.1972

28. 9.1968

12.10.1996

22.10.1977
23.10.1981
8.10.1993

8.10.1983



Heinz Karl Gruber

Martin Giimbel

Barry Guy

Georg Friedrich Haas

Alois Haba

Karl Haidmayer

Cristobal Halffter

Michael Hamann

Bengt Hambraeus

Michael Hamel

3 Klavierstiicke

3 MOB-Stiicke fiir Kammerensemble

... aus schatten duft gewebt - Konzert fiir
Violine & Orchester in einem Satz
FRANKENSTEIN!! Ein Pandaemonium fiir
Baritonstimme & Orchester nach Kinderreimen
von H. C. Artmann

Anagramm fiir 6 Celli

Labyrinthus vel filum Ariadnae

Statements Il EX Musik fiir Kontrabaf® und
Kammerorchester

Statements Il

Pfiff fur Cello, Klavier und Schlagzeug

Auslegung

Studie fiir sechs Schlagzeuger

... Zerstdubungsgewdchse... Unverdnderungen fiir
8 Schlagzeuger und Streichquartett
Nacht-Schatten fiir Ensemble

... Uber den Atem, die Stille und die Zerbrechlichkeit ...

Versuch fiir 7 Blechblasinstrumente
... Einklang freier Wesen ..* (1993/94, Neufassung 96)
1. Streichquartett

~Der Weg des Lebens* Sinfonische Fantasie, 0p.46
Chor-Suite, op.13 im Vierteltonsystem

Fantasie Nr. 10, 0p.31

Suite fiir Vierteltonklarinette und

Vierteltonklavier, op.24

16. Streichquartett, op.98 im Fiinfteltonsystem

Sechs Kompositionen, op.37 fiir Sechsteltonharmonien

V. Bldserguintett

Symbiose il fiir vier Gruppen

Symbiose 1V, 3. Sextett

Spriiche nach Laotse fiir Kammerchor und
13 Instrumente

Adieu

Procesional fiir 2 Klaviere, Blasinstrumente
und Schlagzeug

2yklus fiir Violine solo

Extempore

Nebulosa

Shogaku 1967

Profieren Fonteinen (1992)
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28. 9.1968
12.10.1979

13.10.1979

13.10.1979
22.10.1987

14.10.1979

13.10.1979
14.10.1979
15.10.1979

17.10.1976
16.10.1977

21.10.1989
10.10.1991

8.10.1994
11.10.1996

2.10.1997
14.10.1974
20.10.1988
21.10.1988
21.10.1988
21.10.1988
22.10.1988

1.10.1968
20.10.1969
21.10.1971
11.10.1973
13.10.1978
13.10.1979
25.10.1986
12.10.1979
14.10.1979
24.10.1971

9.10.1992
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Gunther Hampel and
his Galaxie
Dream Band

Martin Haselbock
Klaus Hashagen

Roman Haubenstock-
Ramati

Josef Matthias Hauer

Anton Heiller

Thomas Heinisch

Pierre Henry

Hans Werner Henze

Franz Richter Herf

Anton Herrera

Hans-Joachim Hespos
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Duett fiir Vibrafon und Stimme

Journey 137
Waltz for Universes in a Corridor

Weltgebriuche (Texte: Ernst Jandl)

Timbres

Multiples

Chants et prismes

Chorographie

Tableau Ml

Concerto a tre

Sonate fiir Cello solo

Concerti per archi

Muitiple V

Nocturnes

Shapes | fiir Orgel und Tonband (1973)
Miroirs/Spiegelungen (Grazer Version)

Mobile fiir 16 Klaviere

Vermutungen (iber ein dunkles Haus - Hommage
& Franz Kafka fiir 3 Orchester, 2 davon auf einem
vorher zu produzierenden Tonband

Apokalyptische Fantasie
Sinfonietta
Violinkonzert
Wandlungen
Klavierkonzert, op.55

Geistliches Konzert nach Texten zur Liturgie
von Montag nach dem Passionssonntag

die musik des unsichtbaren - Musik
fiir Oboe und kleines Orchester

Le Microphone bien tempéré
! Sentimenti di Carl Philipp Emanuel Bach
Barcelona per grande orchestra

Chorfantasie tiber die , Lieder einer Insel”

Wie schwache Fonténen, op.6
Initiale Nr. 1 fiir ekmelische Orgel

Engramas

Traces de ... (Neufassung)
stoub
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UA
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0]
03

UA

UA
(03

13.10.1973
13.10.1973
13.10.1973

26.10.1986

24.10.1979

24.10.1969
30.10.1970
20.10.1971
10.10.1973
13.10.1973
10.10.1975
11.10.1977
13.10.1977
25.10.1981
15.10.1985

26.10.1985

6.10.1995
21.10.1969
22,10.1969
23.10.1969

25.10.1969
23.10.1988

22.10.1970

1.10.1998
13.10.1979

9.10.1983
25.10.1985
25.10.1986
22.10.1988
15.10.1972

15.10.1972
15.10.1979



Volker Heyn

York Holler

Adriana Holszky

Heinz Holliger

Arthur Honegger

Stanko Horvat

Josef Maria Horvath

Gérard Hourbette
Robert Holdrich/
Winfried Ritsch

Toshio Hosokawa

Klaus Huber

Nachtschicht fiir 3 Schlagzeuger, Cello
und Kontrabaf} (1982)

Resonance fiir Orchester und Tonband (1981)
Margaritas Traum

Szenen aus der Oper Der Meister und Margarita
nach Michail Bulgakow fiir Sopran, groles Orchester
und 4-Kanal-Tonband (1984-88)

Karawane Reflexion iiber den Wanderklang fiir
12 Schlagzeuger

... getrdumt fiir 36 Vokalisten

Vampirabile Lichtverfall fiir 5 Sangerinnen mit
Percussion (1988)

Pneuma (1970)

Dona nobis pacem

Kreis fiir Spieler

Cardiophonie fiir Oboe und 13 Magnetophone (1971)
2 Liszt-Transkriptionen fiir grof3es Orchester

Horace victorieux

Taches fir Klavier und Kammerorchester
Notturno

Redundanz II fiir Streichquartett
Melancolia | fiir Geige und Orchester
Origines

Motette fiir 8 Sdnger und Orgel
Sothis 1. fiir 13 Instrumentalisten

Les portes de futur
Mouvances

Superposition

Vertical Time Study |
fur Klarinette, Cello und Klavier (1992)
Seascapes - Daybreak for Ensemble

Inwendig voller Figur

ich singe ein Land, das bald geboren wird ...
fiir 17 Instrumentalisten (1978/79)
Kammerkonzert (Intarsi) fiir Hammerklavier und
17 Instrumente (in memoriam W. Lutoslawski) (1994)
La terre des hommes fiir Mezzosopran,
Kontratenor/Sprecher und 17 Instrumentalisten
(in memoriam S. Weil)

Plainte fiir Viola d‘amore in Dritteltonstimmung
(in memoriam Luigi Nono) (1994)
Schattenblétter fur BaBklarinette, Violoncello
und Klavier (1975)

OE
UA
UA
OE
OE
UA
UA

(13

UA
O

EE
UA
UA
UA
OE
UA
UA
OE
UA
OE
OE

UA

OF
OE

10.10.1991

5.10.1990

11.10.1991
18.10.1989
10.10.1991
12.10.1991
30.10.1970
20.10.1971
14.10.1972

9.10.1975
24.10.1987

10.10.1973

26. 9.1968
8.10.1983

29.10.1968

13.10.1972
13.10.1975

9.10.1983
23.10.1986
26.10.1985
26.10.1985

5.10.1995

9.10.1994
1.10.1998

13.10.1972
7.10.1994

7.10.1994

7.10.1994
7.10.1994
9.10.1994
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Rupert Huber
Thomas Hummel

Hans Ulrich Humpert

Gabriel Iranyi

Charles Ives

Werner Jacob
Alfred Jandon

Michael Jarrell

Jiri Jaroch
Philip Jeck
Simon Jeffes and the

Pinguin Cafe
Orchestra

Conductus fiir 6 Sanger und Orgel
Mikrotexturen fur Gitarre und 17 Streicher

Quattro Notturni
Der Frieden
Lied fiir Sopran und elektronische Klénge

Solstice

Holidays Symphony

Three Quarter-Tone Pieces

Life Pulse Prelude fiir 13 Schlagzeuger,

Piccolofléte und Klavier. Nach Skizzen des
Komponisten fertiggestellt von R. Schulkowsky (1989)
from the Steeples and the Mountains (1901)

String Quartet Nr. 2 (1907/13)

improvisation sur E.B. (Ernst Bloch zu Ehren)
Nocturne

Assonance I

fiir Klarinette, Violoncello und Klavier (1989)

. Chaque jour n‘est qu‘une tréve entre deux
nuits ..., ... chaque nuit n'est gu‘une tréve entre
deux jours ...* (Assonance V) fiir Cello und

4 Instrumentalgruppen

Music for a While (1995)

Nonett

Widescreen for 4 record-players and 2 casio keyboards

Air & danser

Yodel 1

Cutting Branches

From the Colonies

Southern Juke Box Music
Numbers 1 to 4

Salty Bean Fumble

Air

Beanfields

Paul‘s dance

Oskar Tango

Music for a Found Harmonium
White Mischief

Isle of View

Prelude and Yodel

The Ecstacy of Dancing Fleas
Giles Farnabie’s Dream
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9.10.1983
22.10.1988
25.10.1969
25.10.1969
12.10.1979

8.10.1975
21.10.1988

19.10.1989
4.10.1990
8.10.1992

14.10.1979

22.10.1971

9.10.1994

5.10.1990
10.10.1996

29. 9.1968

4.10.1995

23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987
23.10.1987



Bengt Emil Johnson

David C. Johnson

Betsy Jolas

Gert Jonke
G.X. Jupitter-Larsen
Miroslav Kabelac

Mauricio Kagel

Glinter Kahowez

Sesshu Kai
Viktor Kalabis

Johannes Kalitzke

Lazlo Kalmar
Erhard Karkoschka
Georg Katzer

Dieter Kaufmann

Through the Mirror of Thirst
Disappearances

Mimicry

Soliloquium

Ton - Antiton

Points d‘aube
Musique de jour

Eroffnungsrede Musikprotokoll 1997
The thinking ross did
8 Ricercari, op.51 (1967)

Phonophonie

Montage (Instrumentalfassung)

Musik aus Tremens

An Tasten - Klavieretiide (1977)

MM 51 ein Stiick Filmmusik fiir Klavier (1976)
Mimetics (Metapiéce) fiir Klavier (1961)

Transicion 1l fiir Klavier, Schlagzeug und

2 Tonbédnder (1958/59)

Unguis incarnatus est fiir Klavier und Cello (1972)
Der Atem

Unguis incarnatus est fiir 6 Celli und Klavier
Orchestrion-Straat fiir Kammerensemble (1995/96)

Elementalchemie fir Violoncello und Schlagzeug
Blaserquintett Werk 52
Tripelpartita Werk 51

Westen-Osten-Siidosten
Sinfonie Nr. 2 (Sinfonie pacis)

Berceuse intégrale pour Hieronymus Bosch
fiir groles Orchester und Tonband (1982/83)

Monolog Nr. 2 fir Geige
zerschleppt
Szene fiir Kammerensemble

Pax, op.15

Gefidngnisse fiir Orgel

Chute 1970

Herbstpathetique nach Gedichten von Hoiderlin
~Uber die Einigkeit fiir Orgel und Tonband

Pan - Woriiber man nicht sprechen kann - davon
soll man singen
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2.10.1972
10.10.1977
10.10.1977
10.10.1977

25.10.1969

13.10.1973
25.10.1981

1.10.1997

5.10.1995
18.10.1976
21.10.1969

21.10.1969
21.10.1969
13.10.1977
13.10.1977
13.10.1977

13.10.1977
13.10.1977
25.10.1981
22.10.1987
10.10.1996
10.10.1975

3.11.1982

8.11.1983
24.10.1970

22.10.1969

8.10.1993
9.10.1975
14.10.1979
12.10.1977
22.10.1970
24.10.1971

12.10.1973
12.10.1975

15.10.1975

20 .9.1976
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Milko Kelemen

Manfred Kelkel
Thomas Kessler
Otto Ketting
Wojciech Kilar
John King

Emd Kiraly

Volker David Kirchner

Klammer&Griindler
Josef Klammer, Seppo
Griindler

Giselher Klebe

Shin Kobayashi
Erwin Koch-Raphael

Miklés Kocsar

Zoltan Kodaly
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Boleromaniaque (Olympische Spiele fiir Tasten-
instrumente)

Kakophonie - Euphonie (Miklang - Schonklang)

fiir Darstellerin, Tonbander, Licht und Live-Elektronik
mit dem Moviophon von Walter Stangl

Es ist genug Variationen {iber einen Choral

Try Lehrstiick fir Chorsénger, op.37

Billige Lieder aus meiner Volksoper

nach der Volkstragtdie Die Hinterhéltigkeit der Wind-
maschinen von Gert Jonke (Konzertfassung)

Les Mots Il nach Worten von ). P. Sartre

filr Mezzosopran und 2 Orchestergruppen
Abecedarium

Equilibres fiir 2 Orchester 1961, (neue Fassung 1973)
Mirabilia Il fir Klavier mit Ringmodulator und

2 Orchestergruppen (1972/73)

Apocalyptica, Ballettoper (Konzertant)
Landschaftsbilder fiir Mezzosopran und Streichquartett
Surprise

Tombeau de Scriabine, op.22

Piano Control fur Klavier und Synthesizer

Due Canzoni per Orchestra (1957)

Krzesany

Hammer-Piano

Vocalizzazioni per voci equali o coro piano

Passion fiir Baf3 solo, Sprecher, gemischten Chor
und grofies Orchester

Neues Programm

RGB - Radio Graz Berlin Internationales
Simultankonzert

Fantasie und Lobpreisung

Versus

Composition Nr. 46 fiir Solo-Fléte und Chor
in Einsamkeit Liederzyklus nach Texten von
Attila J6zses

Varianti per orchestra

1. Streichquartett, op.2

OE
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UA

UA
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O
UA

0]3

UA

UA

UA
UA
OE
UA

(0]
OE

10.10.1977

12.10.1979
12.10.1979
22,10.1981

23.10.1986

23.10.1969
13.10.1974
12.10.1977
12.10.1977
10.10.1979
8.10.1983
8.10.1983
12.10.1978
9.10.1975
24.10.1969
7.10.1983

10.10.1992

22.10.1971

6.10.1983

6.10.1995

2.10.1997
25.10.1970
11.10.1979
6.10.1994
25.10.1975
24.10.1984

24. 9.1968



Petr Kofron
Franz Koglmann

Peter Kolmann

Heinrich Konietzny

Marek Kopelent

Franz Koringer

Nikolai Korndorf

Wiodzimierz Kotonski

Heinz Kratochwil

Zygmunt Krauze

Uros Krek

Ernst Krenek

Abschiedswalzer fiir groes Orchester

Franz-Koglmann-/Steve-Lacy-Quintett

Monumento per sei milioni

92

Laudatio
Brevarium rhythmicum

Rozjemani. Kontemplation
Halleluja (67)

Intissimo

Cantus supplex

Sinfonie fir groBes Orchester

Linien
Match

Confessiones Kammersinfonie

Eurydice
Die Windrose

In gldsernen Néchten

Piece for orchestra Nr. 1

Féte galante et pastorale

Song

Das letzte Konzert

Idyll fiir Volksinstrumente (1974)

Soundscape fiir Tonband und Instrumente

Mouvements concertants

nAegrotavit Ezechias*

Motette fiir 3 Solisten und Frauenchor

Doppelt befliigeltes Band

Lamentatio Jeremiae Prophetae, 0p.93
Deutsche Mefigesdnge zum 29. Sonntag
im Jahreskreis nach Texten von Rudolf Henz

Statisch und ekstatisch, op.214
Kitharaulos, op.213

Durch die Nacht, op.67 (Karl Kraus)
Der Versteller (The Dissembler), op.229
0 Lacrymosa, 0p.48 (Rainer Maria Rilke)

Finf Lieder, op.82 (Franz Kafka)

Finffache Verschrankung, op.205
Die Nachtigall, op.68 (Karl Kraus)

Auf- und Ablehnung, op.220
2. Symphonie, op.12

2. Sonate, op.115 fiir Violine solo

Sonata, op.92 fiir Orgel

O
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OE
UA

OE

EE
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OE
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25.10.1987
12.10.1975

30. 9.1968
17.10.1976
8.10.1983

25.10.1970

22.10.1969
25.10.1970
21.10.1971
25.10.1987
26.10.1987

24.10.1970
16.10.1977

22.10.1981

12.10.1975
17.10.1976

21.10.1981

10.10.1973
12.10.1974
13.10.1975
15.10.1976
17.10.1976
17.10.1976

2.10.1968

23. 9.1968
26.10.1970
11.10.1972

19,10.1980
23.10.1980
23.10.1980
23.10.1980
23.10.1980
24.10.1980
24.10.1980
24.10.1980
24.10.1980
24.10.1980
24.10.1980
25.10.1980
25.10.1980

105



Der Glockenturm, op.153
Oper in einem Akt nach der Erzihlung The Belltower

von Herman Melville OE 25.10.1980
Opus 231 fiir Violine und Orgel 25.10.1980
Four-Winds-Suite, op.224 OE  25.10.1980
Orga-Nastro, op.212 flir Orgel und Tonband 25.10.1980
Die wuten, was sie wollten, op.227 OE  26.10.1980
Im Tal der Zeit - Symphonische Skizze UA 26.10.1980
Lamentatio Jeremiae Prophetae, 0p.93 26.10.1980
Quintina, op.191 OFE  26.10.1980
Akrostichon, op.239 a fiir 6 Celli UA  22.10.1987
Der Siindenfall, op.169/5
Motette nach Worten von Franz Kafka 25.10.1987
Perspektiven, op.199 23.10.1988
Georg Kroll w-.SchlieBlich sei ja auch DAS GEHOR der Titel
der Studie” (1971) OE 17.10.1976
Andrej Krzanowski  Studium IV OE  13.10.1978
Ladislav Kubik Ouvertiire OFE  25.10.1987
Mayako Kubo Yasuko - Aus dem ,Schwarzen Regen“
fiir Kammerorchester UA 10.10.1996
Gerd Kiihr Eso es Orchesterstiick UA 7.10.1990
Streifton
Musik und Bild-Komposition fiir Ensemble UA 10.10.1993
Igor Kulijeric Sequenzen UA 26. 9.1968
Les echos li fiir Sinfonieorchester und Jazzband (o] 3 11.10.1977
Song fiir Streichquartett (o] 3 7.10.1983
Kaz Kumrunrotschna Atherwelle 21.10.1988
Bozidar Kunc Soliloqui fiir Fléte solo OE 7.10.1983
Gydrgy Kurtag Bléserquintett (0] 26.10.1970
Erinnerungen an eine Winterabenddimerung OE 15.10.1972
Duos fiir Geige und Cimbalom OE 9.10.1975
Szalkak fir Cimbalom solo OE 9.10.1975
... Quasi una fantasia, op.27 ... per pianoforte e
gruppi di instrumenti (1987) 6.10.1990

Szenen aus einem Roman, op.19
15 Lieder auf Gedichte von Rimma Dalos fir Sopran,

Violine, Kontraba® und Cymbal (1981/82) 11.10.1991
Ivan Kurz Schiefe Ebene OF  24.10.1987
Christof Kurzmann,
Jim O’Rourke,
Werner Dafeldecker,
Christian Fennesz  Take 1 UA 2.10.1998
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Milorad Kuzmanovic

Hanspeter Kyburz

Helmut Lachenmann

Steve Lacy

Bun-Ching Lam

Gerhard Lampersberg

Bernhard Lang

Istvdn Lang

Klaus Lang

Aleksander Las6n
Herbert Lauermann

Lojze Lebic

Ton de Leeuw

Krieg fiir 2 Chére

Danse Aveugle
The Voynich Cipher Manuscript fiir 24 Singstimmen
und Ensemble

Kontrakadenz

Harmonica

Tableau Stiicke fiir Orchester (1988/89)

Mouvement (- vor der Erstarrung) fiir Ensemble
Allegro sostenuto

Musik fiir Klarinette, Cello und Klavier (1987/88)
Notturno fiir kleines Orchester mit Cello solo (1966/68)
2. Streichquartett ,Reigen seliger Geister” (1989)

... zwei Gefiihle ..., Musik mit Leonardo

fiir 2 Sprecher und Ensemble (1991/92)

Air Musik fiir groBes Orchester und Schlagzeug-Solo
(Revidierte Neufassung 1968/69-94)

Mouvement ( -vor der Erstarrung) fiir Ensemble

Franz-Koglmann-/Steve-Lacy-Quintett

Sudden Thunder fiir Pipa solo
Sudden Thunder Konzert fiir Pipa und Orchester

Kammermusik

Stele fiir 2 Klaviere im Vierteltonabstand
kieine Welten, 2. Streichquartett

Versuch (iber das Vergessen 2 fiir Violine,
E-Gitarre und 4 Delays

2. Streichquartett
Frammenti

Flashes fiir Geige
Improvisation fiir Cimbalom

Trauermusik fiir Kammerorchester 1

Cetus candidus - Der weie Wal/ Die Anomalie

des Wassers Trauermusik fiir Kammerensemble

Die Ewigkeit ist eine Badehiitte mit moosbewachsenem
Schindeldach fiir Kammerensemble und Orgel

Melrose Abbey - Trauermusik fiir Orgel solo

Symphonie fiir Bldser, Schlagzeug und 2 Klaviere
Phantasy on me fiir Orchester

Korant fiir Orchester
Nicina

Magic of music fir Solostimme und Tonband
Midare fir Marimba

O€
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OE
O

OE
OE
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OE
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OE
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UA
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OE
0]
OE
OE
UA
UA
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OE
UA
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O
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22.10.1971
1.10.1997

4.10.1997
16.10.1973
9.10.1983
5.10.1990
10.10.1991
11.10.1991
12.10.1991
13.10.1991

6.10.1994

8.10.1994
1.10.1998

12.10.1975

11.10.1995
11.10.1995

21.10.1971

21.10.1988
13.10.1991

7.10.1995
24. 9.1968
12.10.1973

9.10.1975
9.10.1975

14.10.1994

11.10.1996

4.10.1998
4.10.1998

14.10.1977
25.10.1985

21.10.1969
17.10.1972

9.10.1977
11.10.1979
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Jean-Pierre Leguay
Hans Ulrich Lehmann
Roman Lendenjow
Friedrich Leitermeyer
Wolfgang Liebhart

Gydrgy Ligeti

Madrigal V

zu blasen fiir Holz- und Blechbléser 1975
Trois Nocturnes (1968)

Konzert fiir Trompete und Orchester
Orchester

Lux aeterna fiir 16-stimmigen gemischten Chor
Etude Nr. 1 (Harmonies) (1967)

Etude Nr. 2 (Coulée) (1969)

Ramification

Cellokonzert (1966)

Apparitions

Regquiem fiir Sopran und Mezzosopran solo,

2 Chore und Orchester

Melodien

Doppelkonzert

Clocks and Clouds

fiir 12-stimmigen Frauenchor und Orchester (1972/73)
San Francisco Polyphonie

Le Grand Macabre, Oper (Ausschnitte) (1978)
Clocks and Clouds

fiir 12-stimmigen Frauenchor und Orchester (1972/73)
Melodien fiir Orchester (1971)

Monument, Selbstportrait, Bewegungen

3 Stiicke fiir 2 Klaviere (1976)

Musica ricercata (1951-53)

Cellokonzert (1966)

Kammerkonzert fiir 13 Instrumentalisten (1969-70)
Continuum fiir Cembalo

Artikulation (1958)

Hungarian Rock (Chaconne) fiir Cembalo
Passacaglia ungharese fiir Cembalo (1978)

Poéme Symphonique fiir 100 Metronome
Métamorphoses nocturnes 1. Streichquartet (1952-54)
2. Streichquartett (1968)

Omaggio a G. Frescobaldi (Orgelfassung)

aus Musica ricercata (1953)

Etude Nr. 1 (Harmonies) (1967)

Etude Nr. 2 (Coulée) (1969)

Volumina fiir Orgel

Ejszaka/Nacht - Reggel/Morgen

Drei Phantasien nach Holderlin fiir 16-stimmigen
gemischten Chor a cappella

Etudes pour piano, premier livre

Idegen Féldon/in der Fremde

Lux aeterna fur 16-stimmigen gemischten Chor
Magyar Etiidok/Ungarische Etiden nach Gedichten
von Sdndor Webres fiir 10 - 16-stimmigen gemischten
Chor a cappella

UA
UA
UA
UA
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o]

UA
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8.10.1983
17.10.1976
25.10.1970
27.10.1968

3.10.1997

23. 9.1968
19.10.1969
19.10.1969
20.10.1969
24.10.1969
25.10.1969

18.10.1970
16.10.1972

15.10.1973

15.10.1973
9.10.1977
4.10.1984

4.10.1984
5.10.1984

5.10.1984
5.10.1984
5.10.1984
5.10.1984
6.10.1984
6.10.1984
6.10.1984
6.10.1984
6.10.1984
7-10.1984
7.10.1984

7.10.1984
7.10.1984
7.10.1984
23.10.1985
23.10.1985

23.10.1985
23.10.1985
23.10.1985
23.10.1985

23.10.1985



Gydrgy Ligeti/
Michael Vetter

Theo Loevendie

Anestis Logothetis

Magény/Einsamkeit (Sandor Webres)
Pépaine/Frau Pépai
Piano Concerto

Horizont

Aulos
Timbo

Kooptation |

karmadharmadrama

Odysee

Hohelied 1968 fiir Sprecher und Orgel

Daidalia oder Das Leben einer Theorie

Oper fiir Bilder, Binder und Spieler (Ausschnitte)

Heinz Martin Lonquich Torso

George Lopez

Andor Losonczy

Arthur Vincent Lourié

Alain Louvier

Alvin Lucier

Witold Lutoslawski

Luzzasco Luzzaschi

Eric Lyon

Breath-Hammer-Lightning flir groBes Orchester (1988)

Blue cliffs (revidierte Fassung)
Balztanz und Fahneneid fiir Viola solo, Violine,
2 Celli und KontrabaB (1994)

Satzfragmente
Changes
Manhattan fiir 4 Sénger

Prélude, op.12/2

Les Anneaux de Lumiére
fiir 2 Klaviere im Vierteltonabstand

Navigations for strings (1992)

Nothing is real (Strawberryfields forever) (1990)
Sound on paper Installation (1985)

Theme for 4 readers with amplified sonorous
vessels (1994)

Fiinf Lieder

Livre pour orchestre
Trauermusik

Trois Poémes d‘Henri Michaux
Préludien und Fuge

Konzert fiir Cello und Orchester
Konzert fiir Orchester
Symphonie Nr. 2

itene mie querele

My Magic Fingers for piano & tape
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23.10.1985
23.10.1985
23.10.1985

25.10.1971

16.10.1976
11.10.1979

24.10.1969
12.10.1972
16.10.1976
15.10.1978

12.10.1979
25.10.1969

11.10.1991
10.10.1992

4.10.1995

13.10.1974

13.10.1977
9.10.1983

21.10.1988

20.10.1988

5.10.1995
5.10.1995
ab 5.10.1995

5.10.1995

24.10.1971
24.10.1971
24.10.1971
24.10.1971
12.10.1972
17.10.1972
10.10.1973
14.10.1977

23.10.1988

10.10.1992
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Frangois-Bernard

Mache
Steven Mackey
Bruno Maderna
Jorg Mager

Ivo Malec

Gian Francesco
Malipiero

Marcella Mandanici

Joel Mandelbaum

Tigran Mansurjan

Erich Mar;:khl

Tomas Marco
Pierre Marietan

Adalbert Markovic
Zvonimir Markovic
Rudolf Maros

Bruce Mather

Heinz Marti

Nader Mashayekhi

Masters of Unorthodox

Jazz

Naluan
Korwar

Eating Greens

Giradino Religioso

Die Flucht der Armen

Mouvement en couleur

Tehrana fiir Orchester

Triola ou Symphonie pour moi-méme
Maccine per 14 strumenti

Steps fiir Klavier solo (1983)

Nine Preludes in nineteen tone temperament
fiir 2 Klaviere

2 von: 4 Miniaturen fiir Archiphon

Zwei Méddchen Madrigal nach Gedichten von
Kostan Sarjan fiir Sopran und Ensemble

Messe fiir Chor und Instrumente

Herbania
Aria de la batalia

Au dela du Temps I'Espace
fiir 2 Klaviere im Vierteltonabstand

Studie fiir Klarinette und Streichquartett

Dubrovacke minijature

Klagelied

Régime once, Type A

fitr 2 Klaviere im Vierteltonabstand

Poéme du Délire fir 3 Klaviere im Sechsteltonabstand
Mask fiir 3 Orchestergruppen (1972)

Pentimento fiir Orchester und live-Elektronik
Landler ! (Toni Michlmayr)

Rosentinzchens Schwesterlein (Toni Michlmayr)

Steirisch WC (Toni Michlmayr)
Auf Einsatz (Toni Michlmayr)
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UA
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13.10.1974
13.10.1978

11.10.1996
12.10.1975
21.10.1988

2.10.1968
11.10.1977
14.10.1979
14.10.1974
25.10.1986
23.10.1988
23.10.1988
23.10.1981

23.9.1968
13.10.1978
12.10.1979
20.10.1988

7.10.1983

8.10.1983
25.10.1970
20.10.1988
22.10.1988
17.10.1976

3.10.1998
12.10.1974
12.10.1974

12.10.1974
12.10.1974



Janez Maticic
Joritsuné Matsudaira
Yori-Aki Matsudaira
Priscilla McLean
Giinter Meinhart
Lészlo Melis

Arne Mellinas

Olivier Messiaen

Krzysztof Meyer

Wilfried Michel

Andras Mihaly
Miroslav Miletic
Darius Milhaud

Min Xiao-Fen, Derek

Bailey

Roscoe Mitchell

Everyone a Master (Toni Michlmayr)

Esoteric Bubbles (Harun Ghulam Barrabas)

You Bewilder Me (Harun Ghulam Barrabas)
Santa Maria (,SMDC*)(Harun Ghulam Barrabas)
Ais-B (Harun Ghulam Barrabas)

Mistfink B (Muhammad Malli)

Konzert fiir Klavier und Orchester

Mouvements circulatoires fiir 2 Kammerorchester
What‘s next (Neufassung)

Beneath the Horizon i

Musik fiir Adriach

Etude for Three Mirrors

Fragile
Aglepta

Couleur de la Cité Céleste

Chronochromie

Et Exspecto resurrectionem mortuorum

Les mains de I‘Abime, Chants d‘Oiseaux
Visions de I'Amen fiir 2 Klaviere

Cing rechants fiir 12 gemischte Stimmen

La fauvette des jardins

Méditations sur le Mystére de la Sainte Trinité
filr Orgel

Oiseaux éxotiques fir Klavier und kleines Orchester
Vingt Regards sur I'Enfant-Jésus X, Xi, X, XiV
Un vitrail et des oiseaux (1986)

Streichquartett Nr. 3, op.27 (1971)

Complexiones 1970
Pneumoludium

Drei Sétze fiir Kammerensemble (1968)

Istrianische Weise
Madrigal

Musique pour Graz

Improvisation

Because it's this Bariton voice and piano (1988/89)
Duet for Wind and String
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12.10.1974
12.10.1974
12.10.1974
12.10.1974
12.10.1974
12.10.1974

1.10.1968
10.10.1972
12.10.1972
12.10.1979
14.10.1978
24.10.198¢

13.10.1973
16.10.1976

18.10.1969
24.10.1981

6.10.1983

9.10.1983
25.10.1985
27.10.1985
27.10.1985

27.10.1985
27.10.1985
23.10.1986
20.10.1989
15.10.1976

26.10.1970
24.10.1971

25.10.1970

7.10.1983
8.10.1983

24.10.1970

3.10.1997

11.10.1996
11.10.1996
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Roscoe Mitchell,
Wolfgang Mitterer,
Wolfgang Reisinger

Wolfgang Mitterer,
Roscoe Mitchell,
Wolfgang Reisinger

Wolfgang Mitterer

Klaus Josef Mitzner

Robert Moran

Jan W. Morthenson
Alexander Mossolow

Willi Méllendorff

Isabel Mundry

Christian Muthspiel

Max Nagl

Conlon Nancarrow

112

The interior castle
for Bariton voice, violin flute and piano (Ausziige)
Number One

Improvisations

Improvisations
Modemusik | fiir Grénland eins Modedefilee
Casus mixtus

L'aprés-midi du Dracoula (66)

Angels of Silence fiir Viola und Kammerorchester
Landhausmusik

Pachelbel-Promenade - Musik fiir die Grazer Altstadt
(Variationen und Improvisationen iiber einen Kanon
fiir Streicher und Basso continuo

von Johann Pachelbel)

Salagrama

Pachelbel-Promenade - Musik fiir die Grazer Altstadt
(Variationen und Improvisationen iiber einen Kanon
fiir Streicher und Basso continuo

von Johann Pachelbel)

Six Celli

Encores for organ (1962)
EisengieBerei

3 der 5 kleinen Stiicke fiir das bichromatische
(Viertelton-)Harmonium, op.26

No one fiir Streichquartett
Solo fiir Cello

Was geschah 1043" nach dem Urknall
fiir Duo Due und Streichorchester

Erdffnungmusik
Mélange 3 trois
Super 8

Piece for small orchestra

Studies for Playerpiano

(etudes 21, 10, 36, 25, 12, 40b, 33, 37, 43, 410)
String Quartet

Piece Nr. 2 for Small Orchestra (1986)

6 Studies for Player Piano (1949/...) Bearbeitung
fiir Kammerensemble von Yva Mikhashoff

O
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11.10.1996
11.10.1996

10.10.1996

10.10.1996
12.10.1996
17.10.1976
13.10.1973

11.10.1975
11.10.1975

11.10.1975
13.10.1979

24.10.1987
22.10.1987

15.10.1978

16.10.1973

21.10.1988

4.10.1995
3.10.1997

12.10.1991
1.10.1998
2.10.1993
3.10.1998

31.10.1982

31.10.1982

31.10.1982
19.10.1989



Gosta Neuwirth

Olga Neuwirth

Stefan Niculescu

Fabio Nieder

Serge Nigg

Marlos Nobre

Per Nérgaard

Study Nr. 1, UA, Nr. 9, UA, Nr. 3¢, UA der rev. Fass.,
Nr. 5, OE, Nr. 6, OE, Nr. 7 OE
Stringquartet Nr. 3 (1978)

Der Garten der Pfade, die sich verzweigen

filr 2 Klaviere und Renaissanceinstrumente ad libitum
Vanish fiir Tonband und Singstimme

Streichquartett

Von Unklaich nach China fiir Singstimme und

2 Klaviere

Trio fur Streicher (1953/76)

Hommage & Mahler fir Klavier (1961/70)

Lyrica fur Singstimme, Streichquartett und Klavier
(1955/56)

Méandres ténébreux fiir Violine, Klavier und Tonband
Sonata brevis fir Violine und Klavier (1955)

Das Schandbuch der gewarnten Liebe

fiir Cello solo (1983/89)

Folie a deux fiir 2 Klaviere

im Vierteltonabstand (1987/88)

Sei murrum Phonies fiir Frauenstimmen und

4 Orchestergruppen (1989/92)

Streichquartett (1976)

Lonicera Caprifolium fiir Ensemble u. Tonband
Sans Soleil Zerrspiegel fiir 2 Ondes Martenot,
Orchester und Live-Elektronik

Akroate Hadal fiir Streichquartett
Photophorus fir Orchester und 2 E-Gitarren

Unisonos (Neufassung)

O Paraman sepolta sotto il pino ... fiir Sopran,
Violine und Schlagzeug

Zwei sentimental-ironische Lieder fiir Sopran
und Kammerorchester

Aria da concerto fiir Sopran und Kammerorchester
Jodeln Version fiir Fléte und Kontraba$
Melodie e intermezzi popolari

Kresnik - Lo spirito della notte di San Giovanni
nei villaggi dei contadini della Slovenia

fur Klavier, 24-stimmigen Chor, 2 Fernstimmen,
Schlagwerk und einen Pantomimen

Adern Elegie fiir 6 Celli

Visage d‘Axel

Ludus instrumentalis, op.34
fir Kammerorchester (1969)
Sonacias I fiir 2 Klaviere und 2 Schlagzeuge

Luna
The enchanted forest
Anatomie safari fiir Akkordeonsolo
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19.10.1989
8.10.1992

9.10.1975
12.10.1975

15.10.1976
18.10.1976
18.10.1976
18.10.1976
18.10.1976
18.10.1976
18.10.1976
22.10.1989

22.10.1989

9.10.1992
22.10.1989

9.10.1993
8.10.1994
4.10.1995
3.10.1998

17.10.1972

8.10.1983

9.10.1983
9.10.1983
17.10.1983
17.10.1983

26.10.1986
22.10.1987

18.10.1969
10.10.1974
24.10.1987
20.10.1970

1972
9.10.1977
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Luigi Nono

Arne Nordheim

Nuova Consonanza

Christoph Ogiermann

Christian Ofenbauer

Orchester 33 1/3
(Christof Kurzmann,
Christian Fennesz)

Jim O’Rourke

Jim O’Rourke
Ramon Bauer,
Peter Rehberg

Jim O’Rourke,
Christian Fennesz,
Werner Dafeldecker,
Christof Kurzmann

Sergio Ortega

Nigel Osborne

Klaus Ospald

Jens-Peter Ostendorf

Slavko Osterc

114

Intolleranza-Suite

La fabrica illuminata fiir Tonband und Gesangstimme
Per Bastiana Tai-Yang Cheng fiir Tonband und

3 Orchestergruppen

... sofferte onde serene ... fiir Klavier und Tonband
La fabrica illuminata fiir Tonband und Gesangstimme

No hay caminos. Hay que caminar ... Andrej Tarkovskij

fiir 7 Instrumentalgruppen (1987)
Floating

Improvisationen:

Steirischer I-V

Omaggio a Giacinto Scelsi

Ruach 2 fiir Klavier, Tonband, live-Elektronik
fiir Flote, Tonband und live-Elektronik

Medea fiir Orchester und Tonband
(Prolog und Epilog)

unordentliche inseln/de la motte fouqué -
vertonung

Klavierstiick 1995
BruchStiick VI fiir groes Orchester

Set 1 & Set 2

radio-piece

improvisation

Take 1

La Dignidad fiir Sopran und Schlagwerk
Prelude und Fuge

... und die Erd’ ist kalt ...« (Hélderlin)

fir Kammerensemble und 2 Klaviere, Harfe,

Kontrabaf® und Percussion

Musik zu Der Weltbaumeister Architekturschauspiel
fr Musik von Bruno Taut

Mouvement symphonique (1936)
Cvetoci bezeg/Bliihender Flieder Kantate fiir
Altsolo, Frauenchor und 9 Instrumente im

OE

OE
OE
OE

UA

OE
OE
UA
UA

UA
UA

UA

UA

UA

UA
UA

UA

UA

UA
OE

26.10.1971
12.10.1973

8.10.1975
13.10.1979
13.10.1979

5.10.1990
20.10.1970
10.10.1975
10.10.1975

4.10.1998

4.10.1998

8.10.1993

7.10.1995
11.10.1996
11.10.1996

3.10.1998

1.10.1998

1.10.1998

2.10.1998
13.10.1979

13.10.1975

10.10.1993

8.10.1993

23.10.1970



Hans Otte

Luis de Pablo
Marchettus de Padua

Younghi Pagh-Paan

Dusan Pandula
Boris Papandopulos

Frano Parac

Ivan Parik

Bernard Parmegiani

Arvo Part

Paul Patterson
Berthold Paul

Juan Carlos Paz
Sergio Penazzi

Krzysztof Penderecki

Vierteltonsystem
Moderato

»Noli me tangere!” fiir eine Schauspielerin,
einen Film und einen Pianisten
Text fiir einen BaBklarinettisten
heterogeneo fir 2 Sprecher und Orchester

Ave, regina caelorum/Mater innocentia Motette

ma-um fiir Frauenstimme und 4 rdumlich getrennte
Instrumentalgruppen (12 Instrumentalisten)

in memoriam Luigi Nono

Tsi-ShinfTa-Ryong Il

Duo fiir Schlagzeuger/innen

Streichquartett Nr. 6 Hommage a Rudolf Streicher
Konzert fiir Pauken und Kammerorchester

Musik fiir Streicher und Cembalo
Musik fir Streicher

Musik filr ein Ballett
In memoriam Ockeghem

De Natura Sonorum (1975)

Arbos

Fratres fiir Instrumentalensemble

Pari intervallo fiir Orgel

Summa fiir Tenor, Bariton und 6 Instrumente
Tabula rasa

Wenn Bach Bienen geziichtet hétte

Cracowian Counterpoints
Contours pour orgue (1971)
Galaxis

Messagio (1958/75)

Capriccio fiir Violine und Orchester

Dies Irae Oratorium zum Gedéachtnis der Opfer
von Auschwitz

Dimensionen der Zeit und Stille.

Fiir 40-stimmigen gemischten Chor, Schlagzeug-
gruppen und Streichinstrumente

Anaklasis

Kosmogonia

Partita fiir konzertierendes Cembalo, 4 Solo-
instrumente und Orchester
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20.10.1988
21.10.1988

28. 9.1968
16.10.1976
30.10.1970

23.10.1988

6.10.1990
12.10.1991
21.10.1988
23.10.1969

8.10.1983
8.10.1983

30. 9. 1968
17.10.1976

13.10.1979
7-10.1983
7.10.1983
7.10.1983
7.10.1983

7.10.1983

7.10.1983
15.10.1979
24.10.1974
15.10.1972
15.10.1977
19.10.1969
19.10.1969
19.10.1969

18.10.1970
26.10.1971

9.10.1973
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Thomas Pernes

Paolo Perezzani
Gérard Pesson
Goffredo Petrassi

Ivo Petric

Emil Petrovics
Zlatko Pibernik
Paul Pignon

Antonio Pileggi

Matthias Pintscher

Otto Pircher
Peter Planyavski

Dietmar Polaczek

Miroslav Ponc
Reinhold Portisch
Henri Pousseur

Almeida Prado

1é

Canticum canticorum Salomonis
Polymorphia fir 48 Streichinstrumente
De natura sonoris Nr. 2

2. Cellokonzert

Veni creator

Gleichsam eine Sinfonie

Das Ensemble 20. Jahrhundert bei der IGNM mit
Pernes

Violinkonzert

Sonate fiir Violocello solo (,...leise verlie am
Kreuzweg der Schatten den Fremdling*)

Das Herz Vertonung nach Gedichten von
Wolfgang Bauer fiir Tenor, Kammerensemble
und Zuspielband

Il volto della notte
Le gel, par jeu fiir 6 Instrumente (1991)
7. Konzert fur Orchester

Integralen
Gemini Music

Nocturne fiir Cimbalom

Zufilligkeiten fiir Flote, Violine, Viola u. Violoncello

Hendrix

Motetus As fiir Blechblédserquintett
Soft sad musicke. A Song fiir 14 Musiker
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Choc (Monumente 1V) - Antiphonen fiir groBes Ensemble OE

Konzept fiir Kammermusik
Perpetuum mobile
»Lesabendio®, musica centralis
Applaus | und Applaus Il

Darm & Draht

3 Etliden, op.6 a

Jubilatio clamor spirituali

Mnemosyne nach Hélderlin

Exoflora fiir Instrumentalgruppe
Ex Itinere fiir Klavier, Violine, Viola und Cello
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9.10.1973
9.10.1973
9.10.1973

24.10.1987
25.10.1987
21.10.1981

2.11.1982
7.10.1983

27.10.1985

26.10.1986
26.10.1987

4.10.1995
21.10.1969

21.10.1969
10.10.1975

9.10.1975
7-10.1983
16.10.1977

8.10.1994
1.10.1997

1.10.1998
17.10.1972
11.10.1979

1.10.1968
22.10.1970
10.10.1975
21.10.1988
21.10.1981

25.10.1981

10.10.1974
24.10.1987



Hermann Markus PreBl Der groBe Pferdekopfnebel

Anton Prestele

Bernfried Préve

Folke Rabe

Folke Rabe/lan Bark

Rondo 48

6,2044844017.1023 fiir Violine solo

Das stillvergnligte Streichquartett

Akkordeana fiir 3 Akkordeons und Schlagzeug
Poimenike Litourgia Gottesdienst zum Sonntag
des Guten Hirten nach einer Textvorlage von
Josef Fink

Orgelpunkte 11

»GE“ Teilnegativ zum Gedicht Ebot von Peter

Waterhouse fiir Singstimme und Instrumente 1986

N.N. 12/6/3 fiir 6 Klaviere im Zwélfteltonabstand

Kampf und Kontemplation
Narr - Nein

Zeitrisse fiir Singstimme und Kammerensemble

Eh??
Altiplano

Polonaise

Alexandre Rabinovitch La belle musique numéro 3

Xénia Radak
Irmfried Radauer

Ruben Radica

Vladan Radovanovic

Michael Radulescu

Primoz Ramovs

Enrique Raxach

Reform Art Unit

Peter Rehberg,
Ramon Bauer,
Jim O’Rourke

Happy-End
1-2-3-4-8 flir Kammerensemble
Kontraktion

Komposition fiir Ondes Martenot und
Kammerorchester

Elektra

Deutsche Zwélftonmesse fiir Doppelchor und
Schlagzeug

Sinfonija 68
Gegensitze (Nasprotja) fiir Fl5te und Orchester

The looking Glass
Aubade
The looking Glass

Darjeeling News (Fritz Novotny)

Yesterday Flowing Through a Green Heaven
(Giselher Smekal)

Wadi (Muhammad Malli)

Milini (Fritz Novotny)

improvisation
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14.10.1973
16.10.1976
16.10.1976
16.10.1977
13.10.1978

15.10.1978
11.10.1979

26.10.1986
22.10.1988

11.10.1979
23.10.1981

23.10.1986

2.10.1972
30.10.1982

2.10.1972

9.10.1977
16.10.1977

23.10.1988

15.10.1972

26. 9.1968

16.10.1977

11.10.1970

21.10.1969
23.10.1970

24.10.1971
11.10.1979
12.10.1979
12.10.1974
12.10.1974

12.10.1974
12.10.1974

1.10.1998

Lird



Guy Reibel

Steve Reich

Aribert Reimann
Karel Reiner
Wolfgang Reisinger,
Roscoe Mitchell,
Wolfgang Mitterer
Konrad Rennert

Roger Reynolds

Nicolaus Richter
de Vroe

Josef Anton Riedl

Sigrid Riegebauer

Rolf Riehm

Wolfgang Rihm

Georgij Rimskij-
Korsakow

Jean-Claude Risset

18

5 Etudes aux Modulations

1973 (3., 4. und 5. Etude)
12 Inventions en 6 modes de jeu

music for pieces of wood
Sextet 1984/85

Invenzioni for twelve players

Sonatine, 0p.83

Improvisations

Fraktur IX fiir Orchester

ping

Kondukt/-Sprengung

Aus weilen Listen fiir Kammerorchester (1985)
Dark Matter 1l fir Klavier und 2 Schlagzeuger
Air Areas fiir 2 Trompeten, 2 Posaunen, 2 Hérner
und Tuba

Glas-Spiele (1974/77)
Epiphyt 1967
Mix Fontana Mix (neue Version)

Streichquartett Nr. 1.2.
Stiickwerk fiir Posaune, Klavier und einen Klavier-
saitenspieler 1989

Les chants de la révolution sont des chants de
I‘amour fiir Sopran, Kammerensemble und Tonband

Klavierstiick Nr. 6

Lichtzwang Musik fiir Violine und Orchester

in memoriam Paul Celan

Paraphrase fiir Cello, Klavier und Schlagzeug

Bann, Nachtschwédrmerei

Monodram Musik fiir Violoncello und Orchester
Schwarzer und roter Tanz (Fragment aus Tutuguri)
Protokoll, Ein Traum

La lugubre gondola/Das Eismeer Musik in memoriam
Luigi Nono (5. Versuch) (1990/94)

3 Préludien fiir Violine solo

Mutations
Dialogues fiir Flote, Klarinette, Schlagzeug, Klavier
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15.10.1979
15.10.1979

24.10.1985
9.10.1992

15.10.1979

21.10.1988

10.10.1996

3.10.1997
11.10.1972
19.10.1989
21.10.1989
12.10.1991

8.10.1994

9.10.1977
14.10.1977
14.10.1977
14.10.1994

14.10.1994

20.10.1989
12.10.1978

13.10.1979
15.10.1979
8.10.1983
9.10.1983
24.10.1985
22.10.1987

8.10.1994

23.10.1988

13.10.1979
24.10.1981



Winfried Ritsch

Winfried Ritsch &
Robert Holdrich

Andras Rodler

Uros Rojko

Fausto Romitelli

Jim O’Rourke,
Ramon Bauer,
Peter Rehberg

Alejandro I. Rossi

Doina Rotaru

Daniel Rothman

Umberto Rotondi
Ge Gan Ru

Gerhard Rithm

The house of sounds (1992/96)
Konzert fiir Computer und Cello

Im Auge des Taifun
Streic quartett

Musik fiir Zwolf
Aussagen des Lichtes fiir groe Orgel

Die Nykta fiir Flote
Solare fiir Gitarre (1984)

improvisation
Metamorphosis fiir Cello solo
Lights from a rainbow for chamber orchestra

Play the piano drunk like a percussion instrument
until the fingers begin to bleed a bit fur Klavier 1991
The skin is the threshold fiir Kammerorchester 1994
Cezanne‘s Doubt Chamber Opera

Musica per 24
Ingrain

eng Studie fiir 4 Sprecher (1960)

Foetus Horstiick fiir 3 Frauen- und 3 Ménnerstimmen
»The gentleness of rain was in the wind ..."

fiir 3 Frauen- und 3 Méannerstimmen (1976)

Vati weiB8 alles 5 Witze fiir 4 Sprecher (1962)

12 : 4 filr 4 Stimmen

ab-leiter, ace-gag

beethoven geht voriiber, charakterstiick (1970/78)
besdufnis (1972)

dokumentarische sonette (1969)

kleine geschichte der zivilisation (1979)
musiksprache-sprachmusik, zwei zahlengedichte
monolog

paralleloleier (1971)

ibersetzungen aus dem deutschen,

vier gedichte fiir klavier

winterrose, nach einem volkslied

zwei modelle (1979)

das leben chopins

zwei lesbische episoden (1986)

botschaft an die zukunft (1983)

meditation ber die letzten dinge (1983)

kitzel zwischen kdse und kuchen, eine véllerei
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10.10.1996
3.10.1997

5.10.1995
14.10.1994

21,10,1988
6.10.1990

25.10.1986
25,10.1986

1.10.1998
25.10.1986

10.10.1993

12.10.1991

6.10.1994
12.10.1996

12.10.1972
23.10.1987

17.10.1976
17.10.1976

17.10.1976
17.10.1976
17.10.1976
13.10.1979
13.10.1979
13.10.1979
13.10.1979
13.10.1979
13.10.1979
13.10.1979
13.10.1979

13.10.1979
13.10.1979
13.10.1979

8.10.1983
24.10.1986
24.10.1986
24.10.1986
24.10.1986
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Peter Ruzicka

Marko Ruzdjak

Frederic Rzweski

Kaija Saariaho

Branimir Sakac

pornophonie (1983)
erinnerung und gegenwart (1984)

Introspezione

Yours sincerely fiir Klarinette solo
Andantino

Sonata

Nuits, Adieux

fur Vokalquartett und Live-Elektronik
Lichtbogen

fiir 9 Instrumente und Live-Elektronik (1985/86)

Omaggio - canto dalfa Commedia
fiir Violin-Solo, Schlagzeug und Chor
Matrix-Symphonie

Syndromé

Sven-David Sandstrom Disturbances

Claudio Santoro

Liana Alexandra
Saptefrati

Rebecca Saunders

Boguslaw Schiiffer
Pierre Schaeffer

Pierre Schaeffer/
Pierre Henry

Murry R. Schafer
Peter Schat

Gerhard Schedl

120

Expression

Intermitencias Il fiir Klavier und 13 Instrumente
Brecht-Zykius
fiir Singstimme, Klavier und Tonband (4 Lieder)

Incantations 1l

CRIMSON. Molly’s song 1 fiir 12 Solisten,
mechanische Metronome, Pfeifen, Spieldose
und Dirigent

String Quartet

G and E on A fiir Orchester und 27 Spieldosen

Quartett 56

Etude aux sons animés (1959)

Symphonie pour un homme seul (Ausziige)
Aus dem tibetanischen Tagebuch
Thema fiir Oboe solo, Gitarre, Orgel und Blaser

action-meditation

eine aleatorische Improvisation fiir Orgel
Pater noster in der phrygischen Tonart fiir
16 Stimmen (4 Chire) a cappella
Passacaglia fir Orgel

2. Sinfonie
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24.10.1986
24.10.1986

7.10.1983

7.10.1983
8.10.1983

10.10.1992

10.10.1991
12.10.1991
22.10.1971
14.10.1974

11.10.1975

14.10.1972
10.10.1977

10.10.1974

14.10.1987

12.10.1979

6.10.1995
2.10.1997
3.10.1997
13.10.1977

13.10.1979

13.10.1979
11.10.1975

10.10.1972

9.10.1983

9.10.1983

9.10.1983
22.10.1987



Friedrich Schenker

Tona Scherchen-Hsiao
Elisabeth Schimana
Thomas Daniel Schlee
Christfried Schmidt

Mia Schmidt

Dieter Schnebel

Gunter Schneider

Alfred Schnittke

Arnold Schonberg

Dimitrij
Schostakowitsch

Franz Schreker

Melodram Ein elegischer Gesang fiir Bariton-
saxophon und 6 Schlagzeuger

Hérstiick mit Oboe (und Tonband)
»ee 05 Endlose ...* ein Orchesterstiick

Tao pour viola-solo & orchestre en étoile
aus den Tiefen von Sinnen

Prélude op.6/Vil

Partita fiir Cello solo

- ihre Geschichte -
fiir 4 Frauenstimmen und Sprecherin

Madrasha Il (Neufassung 1970)
Compositio
Languido fiir Baf’flote und Live-Elektronik

Glossolalie 94 Szenische Fassung des ensemble

recherche fiir 7 Akteure (1959/60/94)
(R)OHR (1991/95)

Hymnus
Minnesang fir 48 Stimmen

Drei Madrigale nach Gedichten von Francisco Tancer

fiir Sopran und Ensemble

Drei Szenen fiir Sopran und Kammerensemble
nach altrussischen Themen

Hymne [ fiir Violoncello, Harfe und Pauken
Hymne Il fiir Violoncello und Kontrabaf3

Hymne i fir Violoncello, Fagott, Cembalo und

Glocken

Hymne 1V fiir Violoncello, Kontrabaf, Fagott,
Harfe, Cembalo, Glocken und Pauken
Moz-Art fiir Kammerorchester

Polyphoner Tango fiir Kammerorchester
Schall und Hall

Klavierkonzert, op.42

Pierrot lunaire, op.21

Begleitmusik zu einer Lichtspielszene, 0p.34
Variationen (iber ein Recitativ, 0p.40 (1941)
Erstes Streichquartett, op.7

Violinkonzert, op.36

5 Fragmente fiir Orchester, 0p.42 (Nr. 4 u. 5)

Fiinf Gesénge fiir eine tiefe Stimme und
Kammerorchester
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6.10.1990

12.10.1977
9.10.1992

17.10.1976
4.10.1997
8.10.1983

12.10.1977

25.10.1986

20.10.1971
9.10.1974
9.10.1993

8.10.1994
5.10.1995

10.10.1975
21.10.1981

23.10.1981

23.10.1981
23.10.1981
23.10.1981

23.10.1981

23.10.1981
23.10.1981
23.10.1981
26.10.1986

27.9.1968
20.10.1969
25.10.1969
25.10.1970

8.10.1974

11.10.1974

23.10.1981

13.10.1976
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Harry W. Schréder

Rodion Schtschedrin

Robyn Schulkowsky

Wolfram Schurig

Cornelius Schwehr

Kurt Schwertsik

Giacinto Scelsi

122

Kammersinfonie fir 23 Soloinstrumente

Vom Ewigen Leben nach Gedichten von Walt Whitman
fiir Sopran und Kammerorchester

Irrelohe Oper (Fragmente)

Der ferne Klang Oper in drei Akten

Contentio fiir Violoncello solo u. 8 Streichinstrumente
oder Streichorchester

Fresken des Dionysos

der Wiiste/Lichttrunken fiir 4 Schlagzeuger
Hastening westward at sundown to obtain a
better view of venus fiir 5 Schlagzeuger

Mauerwerk Sextett fiir Blechbldser
Schieife Simuitan Solo

Wie bei Bogen und Leier
fiir Flote, Oboe und Klarinette

3 Chansons nach Texten von Richard Pletschacher
und Erich Fried

Kleine Blasmusik, op.32

Romanzen im Schwarztintenton &

Der gebliimten Paradies-Weis, op.31

Hé

Quartetto Nr. 4

Chukrum fiir Streichorchester

Hymnos (Nomos) fiir Orgel und 2 Orchester (1963)
Ko-tho fiir Flote und Klarinette (1966)

Kya fiir Klarinette und 7 Instrumente (1959)
Action Music fiir Klavier (1955)

Aion. Vier Episoden aus einem Tag des Brahma
fiir 6 Schlagzeuger und Orchester (1961)

Anahit poéme lyrique dédié a Venus

fiir Violine und 18 Instrumente (1965)

Canti Del Capricorno

fiir Frauenstimme (1962/72) (Auswahl)

Dithome (Reife - Energie - Gedanke)

fir Violoncello (1957)

Okanagon fiir Harfe, Tamtam und Kontrabaf} (1968)
Pranam |l fiir 9 Instrumente (1973)

Pwyll fiir Fléte (1954)

Quattro pezzi (su una nota sola)

fiir Kammerorchester (1959)

Riti. | funerali d‘Achille

fir 3 Schlagzeuger (Neue Version)

Rucke di guck fiir Piccolofléte und Oboe (1957)
2. Streichquartett (1963)

Suite Nr. 8 fiir Klavier (1952)

Taiagard. 5 Invokationen fiir Sopran (1962)
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13.10.1976

13.10.1976
13.10.1976
14.10.1976

26.10.1986
22.10.1981

6.10.1990
10.10.1991

8.10.1994
6.10.1995

11.10.1996

28.9.1968
16.10.1977

9.10.1977

8.10.1983
21.10.1988
22.10.1988
20.10.1989
21.10.1989
21.10.1989
21.10.1989

21.10.1989
21.10.1989
21.10.1989
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21.10.1989
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21,10.1989
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21.10.1989
21.10.1989
21.10.1989
21,10.1989



Leif Segerstam

Paul Gutama Seogijo

Kazimierz Serocki

Yuval Shaked

Martin Sierek

Alvin Singelton

Giuseppe Sinopoli

Kresimir Sipus

Alexander Skrajbin

Triphon (ugend-Energie-Drama) fiir Violoncello
Ygghur (Alter-Erinnerungen-Katharsis/Befreiung)
fiir Cello (1965)

Konx-om-pax fiir Chor und Orchester (1969)
Riti. | funerali d'Achille

fiir 4 Schlagzeuger (1962) (Revidierte Version)
Yiiam fiir Frauenchor (1964)

4. Streichquartett

At the border
Westen-Osten-Siidosten
Landschaften

Kaoru

Episodes pour cordes et trois groupes de
percussion

Zeitgesonnene Musik (Temp.) Oktett fur Flste, Oboe,

Klarinette, Schlagzeug, Klavier, Violine, Bratsche
und Violoncello /

Kairos Musik fiir Gesang und Elektronik

Kwitana

Le tombeau du petit prince

Extension of a Dream (in memoriam Steve Biko)
Again 1975-79

Et nunc fiir Altfléte, BaBklarinette u. Kontrabaf
Argoru I fiir Solofléte

Opus ghimel
Tombeau d‘Armor |
Tombeau d‘Armor 1!
Klaviersonate 1974

Verkldrungen flr Solostimme und Orchester

Symphonie Nr. 2, c-moll, op.29

Le divin poéme (Symphonie Nr. 3, c-moll, 0p.43)
Vers la lamme, op.72

Sonate Nr. 1, f-moll, op.60

5 Préludes, op.74

Sonaten: Nr. 6, op.62, Nr. 7, op.64, Nr. 8, 0p.66
Nr. 9, op.69, Nr. 10, op.70

Sonaten: gis-moll, op.posth. Nr. 3, fis-moll,
op.23, Nr. 4, Fis-Dur, op.30, Nr. 5, 0p.53

3 Préludes, op.35

Poéme satanique, op.36

2 Etudes:

cis-moll, op.2, Nr. 1, dis-moll, op.8, Nr. 12

3 Etudes, op.65

Prélude und Nocturne fiir die linke Hand, op.9
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O
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UA

UA
OE
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UA
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UA
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UA
UA
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OE
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OE
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21.10.1989

21.10.1989
21.10.1989

6.10.1990
10.10.1991
12.10.1991

16.10.1976

24.10.1970
11.10.1972
12.10.1974

18.10.1969

11.10.1996
25.10.1987

13.10.1974
13.10.1978
14.10.1978
14.10.1979
22.10.1981
22.10.1981

16.10.1972
15.10.1977

15.10.1977
12.10.1978

26.9.1968

11.10.1978
12.10.1978
12.10.1978
12.10.1978
12.10.1978

13.10.1978
14.10.1978
14.10.1978
14.10.1978
14.10.1978

14.10.1978
14.10.1978
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Le poéme de l'extase, op.54
Prométhée - Le poéme du feu, op.60

Josip Stolcer Slavenski Musik fiir Natur-ton-system

Sergej Slonimskij

Dimitrij Smirnow
Sytze Smit

Andrea Sodomka
Paul Gutama Soegijo
Jozsef Soproni
Mathias Spahlinger

Ensemble Spinario

Rudi Spring

René Staar

Marek Stachowski

Burkhard Stangl

Alexander Stankowski
Richard H. Stein

Ernstalbrecht Stiebler

Novgoroder Volkstanz
Russische Toccata fiir Harfe

Solo fiir Harfe

A tempo rubato

Diaphonie # 1 (96)
Landschaften

Violinkonzert

Von Hier fiir Streichquartett

Kollektiv-Improvisation fir Singstimmen und Orgel
iiber Agurs Spriiche (Buch der Spriiche, Kap. 30)

Trio fiir Altquerflote, Violoncello und
(umgestimmtes) Klavier

ich bin es ohne daB es mir gleicht

fiir hohen Sopran und begleitendes Kammerensemble
Lieder der Sehnsucht und der Liebe

Irisation

faible. Timbre. Teint. Récital fiir einfaches E-Gitarren-
Equipment, einige weitere Gitarren, Accessoires

und Klavier (fakultativ)

Vier Stiicke fiir Bafklarinette, Cello u. Klavier

Konzertstiick fiir Violoncello und Klavier, op.26/1

Repetitionen

Karlheinz Stockhausen Stop

Simon Stockhausen

Joep Straesser
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Stimmung fiir 6 Vokalisten (1968)
Kontra-Punkte

Sonatine fiir Violine und Klavier (1951)
Spiral (1968)

point of no return fiir 12 Instrumente, 2 Schlagzeuger
und elektr. Musik

Summer concerto
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15.10.1978
15.10.1978

23.10.1988

22.10.1981
23.10.1981

23.10.1981
23.10.1987
10.10.1996
11.10.1972
24.10.1985

13.10.1991

9.10.1983

23.10.1988

23.10.1987

23.10.1987

23.10.1970

12.10.1996

9.10.1994
23.10.1988
14.10.1977
14.10.1972

18.10.1972

13.10.1973
16.10.1976

14.10.1977

10.10.1993

24.10.1969



Igor F. Strawinsky

Hubert Stuppner

Franc Sturm
Eugen Suchon
Stjepan Sulek
Wolfgang Suppan
Anton Suteu

Gybrgy Szabados

Péter Szegd

Endre Székely

Tibor Szemzo
Andras Szollosy
Yoshihisa Taira
Toru Takemitsu

James Tenney

Eje Thelin Group

Canticum sacrum ad honorem Sancti Marci nominis
Symphonien flr Blasinstrumente

»Ces vieux parfums de valse ...“/*Walzerblatter
mit Parfum ...“

Quasi una Sinfonia. Versuch iiber die Sehnsucht
oder was mir der Friihling erzihit

Palinodie Nr. 4 (4 Liebeslieder nach Oswald
von Wolkenstein)

Loreley (fiir ,,Lulu®)

1. Klavierkonzert

Luftballon-Suite, op.3 (4. Satz)

Drei Stiicke fiir Orchester

Konzert fiir Klarinette und Kammerorchester
Elongation fur Ensemble

Couleurs

K-modellek/K-Modelle
Koboz-zene/Koboz-Musik

Régi ima/Altes Gebet

Souvenir

Tanczene/Tanzmusik

Incantations

Musica notturna 1968
Solokantate nach Worten von Ingeborg Bachmann

Wasser-Wunder

Musica concertants
Hiérophonie V

Stanza fiir Harfe und Tonband

Cognate Canon
‘Scend for Scelsi
Diaphonic Study

Time

Suite

Solo V

Cutity

Little Green Man
Fine

Balance

Dé gamla du fria
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OE
OE
OE
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18.10.1970
18.10.1971
27.10.1985
21.10.1981

3.11.1982
27.10.1985
27.10.1985
21.10.1988
30.9.1968
23.10.1969
14.10.1994
12.10.1979
25.10.1985
26.10.1985
25.10.1985
25.10.1985
25.10.1985

7.10.1994

25.10.1970
12.10.1973

24.10.1985
12.10.1973
18.10.1976
14.10.1972

2.10.1997
4.10.1997
5.10.1997

10.10.1975
10.10.1975
10.10.1975
10.10.1975
10.10.1975
10.10.1975
10.10.1975
10.10.1975



Eje Thelin Project

Michael Torke
Klas Torstensson
Jochen Traar
Viastimir Trajkovic
Djahan Tuserkani
Boris Ulrich

Erich Urbanner

Edgard Varése

Carlo G. di Venosa

Lazld Vidovszky
Vienna Art Orchestra

Anatol Vieru
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Bene
Yorkshire Grey
Capricorn

Polyglot (Thelin)

Spectrum (Thelin)

Dimensions (Thelin)

Interlude (Thelin)

Departure (Thelin)

Enfity (Thelin)

Carneval (Thelin)

Yours too (Thelin)

Castor & Pollux (Thelin)
Quantum (Thelin)

Poem (Thelin)

Indeed (Thelin)

Euert (Thelin)

Here‘s that Rainy Day (van Heussen)
Send in the Clowns (Sondheim)

Music on the Floor for chamber ensemble
The Last Diary

Art Protects You, Graz 1996 (Objekte)
Epimetheus

Homo instrumentalis in memoriam Said Soltanpur
Semplice

Retrospektiven 1974/75 (Neufassung 1979)
lonisation fiir 7 Schlagzeuger

Ecuatorial

Déserts

Octandre

Hyperprism

Intégrales fiir kleines Orchester

Poéme éléctronique

Amériques

lonisation fir 7 Schlagzeuger

Itene, o miei sospiri Madrigal
Belta, poi che t‘assenti Madrigal

190
Nine immortal NonEvergreens for Eric Dolphy

Poveste

10.10.1975
10.10.1975

10.10.1975
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24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987
24.10.1987

10.10.1993
4.10.1997

ab 10.10.1996
8.10.1983
21.10.1981
8.10.1983
13.10.1979
20.10.1970
22.10.1970
23.10.1970
24.10.1970
26.10.1970
30.10.1970
12.10.1973
25.10.1973
6.10.1990

23.10.1988
23.10.1988

24.10.1985
7.10.1995

7-10.1994



Heitor Villa-Lobos Fantasie concertante fir Klavier, Klarinette u. Fagott 24.10.1987

Nonetto OE  25.10.1987
Claude Vivier Lonely child fiir Sopran und Kammerorchester (1980) OE 10.10.1993

Wo bist du Licht! fiir Mezzosopran, Ensemble

und Tonband (1983) OE 6.10.1990
Jan van Vlijman Gruppi per 20 strumenti e percussione (1962) 24.10.1969
Zbynek Vostrak Die Geburt des Mondes UA  22.10.1969
Diderik Wagenaar Solenne fiir 6 Schlagzeuger UA 9.10.1992
Ming Wang Wolken - fiir Orchester UA 3.10.1998

Maurice Weddington Nina Larker, Tina Norlov, Susanne Rudkjobing
(gleichzeitige Auffiihrung dieser drei Kompositionen) 16.10.1972

Daniel Weissberg Christophers Garten

Finf todliche Lobgesédnge auf die Ferne UA 9.10.1992
Egon Wellesz Ode an die Musik, op.92 (aus Pindars erster Pythischer
Ode, mit freier Beniitzung der Nachdichtung Holderlins)
Fiir Alt oder Bariton und Kammerorchester OE 25. 9.1968
Streichquartett Nr. 9, 0p.97 OE  29.9.1968
Canticum sapientiae UA 25.10.1969
Violinkonzert, op.84 21.10.1982
Vision fiir Sopran und Orchester, 0p.99 21.10.1982
6. Symphonie, op.95 UA 21.10.1982
Symphonischer Epilog, op.108 21.10.1982
Triptychon fiir Klavier, 0p.98 22.10.1982
Divertimento, op.107 22.10.1982
Drei Klavierstiicke, op.9 22.10.1982
Drei Skizzen, op.6 22.10.1982
Duineser Elegie fiir Sopran-Solo,
Chor und Orchester, op.go (Rainer Maria Rilke) 22.10.1982
Eklogen, vier Klavierstiicke, op.11 22.10.1982
Persisches Ballett, op.30 22.10.1982
Idylten, fiinf Klavierstiicke zu Gedichten
von Stefan George, op.21 22.10.1982
Studien in Grau fiir Klavier, op.106 22.10.1982
7. Streichquartett, op.66 23.10.1982
Sonette der Elisabeth Berret-Browning fiir
Sopran und Streichquartett, op.52 23.10.1982
8. Streichquartett, op.79 23.10.1982
Suite fiir Fldte solo, op.57 23.10.1982
Suite fiir Klarinette solo, op.74 23.10.1982
Fanfaren fiir Horn solo, op.78 23.10.1982
Rhapsodie fiir Viola solo, op.87 23.10.1982
Sonate fiir Violoncello solo, op.31 23.10.1982
Vier Stiicke filr Streichtrio, op.105 23.10.1982
Vier Stiicke fiir Streichquartett, op.102 24.10.1982

Suite fiir Flote, Klarinette, Horn und
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Gerhard Wimberger

Gerhard E. Winkler

Trevor Wishart
Jan Wisse

Robert Wittinger

Christian Wolff

Ivan Wyschnegradsky

lannis Xenakis
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Fagott, op.73

Alleluja, op.80 b (in resurrectione Domini)
fiir Tenor solo

Quintett fiir Klarinette, 2 Violinen, Viola

und Violoncello, 0p.81

Drei gemischte Chore, op.43 (Text: Angelus
Silesius aus Der cherubinische Wandermann)
Festliches Praludium fiir Chor und Orgel (iber
ein byzantinisches Magnificat, op.100

Messe in f-moll fiir Soli und gemischten Chor, op.51
Oktett fiir Klarinette, Fagott, Horn und
Streichquintett, op.67

Partita in honorem J.S. Bach, op.96, fiir Orgel
Préludium fir Viola, op.112

Chronique fiir Orchester

Das GroBe Tor fiir Orchester
und Klangenvironment

Tuba Mirum
Sette aforismi per orchestra da camera (1956)

Cronogramme I per grande orchestra d‘archi, arpa
pianoforte e percussione, 0p.50
Costallazioni

Bread and roses for John 1982

Zwei Chére, op.14 filr gemischte Stimmen, 4 Klaviere
und Schlagzeug im Vierteltonsystem
Integrations, 0p.49

2Zwei Stiicke fiir 2 Klaviere im Vierteltonabstand
Etudes sur les Densités et les Volumes, op.39 a
fiir 2 Klaviere im Vierteltonabstand

Aus Préludes, op.22 Nr. 7-10

Composition, op.43 fur Streichquartett
Arc-en-Ciel, op.37 fiir 6 Klaviere

(im Zwélfteltonabstand gestimmt)

Premier Fragment symphonique, op.23
(Orchesterfassung)

Etude, op.44/2 fiir das Zwblftonklavier von
Julidn Carillo

Etude tricesimporimal, op.42

(Etude ultrachromatique) fiir 31-Tonorgel

Achoripsis

Nuits fiir 12 gemischte Stimmen a cappella (1967/68)
Bohor |

Linaia Agon

Persephassa

Khoai
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24.10.1982
24.10.1982
24.10.1982
24.10.1982

24.10.1982
24.10.1982

24.10.1982
24.10.1982
24.10.1982

29.10.1970

9.10.1992
12.10.1979
24.10.1969

8.10.1993
13.10.1972

10.10.1992

20.10.1988
20.10.1988
20.10.1988
21.10.1988
21.10.1988
22.10.1988
22.10.1988
22,10.1988
23.10.1988
25.10.1969
11.10.1972

12.10.1973

13.10.1973
18.10.1976
13.10.1978



Isang Yun

La Monte Youhg

Thierry Zaboitzeff

Gerd Zacher

llja Zeljenka

Alexander Zemlinsky

Hans Zender

Phlegra

Jonchaies

Tetras fir Streichquartett
Pléiades fiir 6 Schlagzeuger
Alax fir 3 Instrumentalgruppen
Gmeeoorh

Xas fiir Saxophonquartett

Ata fur groies Orchester

Nuits fiir 12 gemischte Stimmen a cappella (1967/68)

Tetras fiir Streichquartett
Waarg

Colloides Sonores (1961)

Musik fiir sieben Instrumente
Schmetterlingstraum fir gemischten Chor und
Schlagzeug

Der Herr ist mein Hirte Chor mit Solo-Posaune
Text nach dem 23. Psalm und Nelly Sachs

O Licht ... Chor mit Solo-Violine und Schlagzeug
Text nach Nelly Sachs und einem Gebet des
Buddhismus (1981)

Vom Tao

Chore aus der Oper Sim Tjong nach Texten von
Harald Kunz fiir gemischten Chor, Schlagzeug
und Orgel (1972/82)

Five Small Pieces for String Quartet (1956)

Cérémonie

Le bruit de fer
Mariée 3 la nuit
2 piéces

Sortie 134

3 Interpretationen des Contrapunctus !
aus ). S. Bachs Kunst der Fuge
Szmaty 1968

Karikatur
Musica polymetrica

Fantasien

iiber Gedichte von Richard Dehmel, 0p.9, 1 u. 4
Léndliche Tédnze, op.1 fur Klavier

Lieder, op.7 und 0p.8

2. Streichquartett, op.15

2. Symphonie B-Dur

13. Psalm, op.24

fiir gemischten Chor und Orchester

6 Gesdnge, op.13

Bremen wodu
Canto V
Loshu M fur Fléte und 24 Instrumente
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13.10.1979
25,10.1981
26.10.1985
4.10.1990
4.10.1990
6.10.1990
6.10.1990
7.10.1990
10.10.1991
12.10.1991

9.10.1993

25.10.1969
21.10.1971

22.10.1971

6.10.1994

6.10.1994

6.10.1994

8.10.1992

26.10.1985
26.10.1985
26.10.1985
26.10.1985
26.10.1985

19.10.1969
19.10.1969

30.9.1968
12.10.1972

8.10.1974
8.10.1974
8.10.1974
8.10.1974

9.10.1974

11.10.1974
14.10.1974

25.10.1969

12.10.1976
9.10.1983
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Bernd A. Zimmermann

Gérard Zinsstag

Wilhelm Zobl

Diethelm Zuckmantel

Otto M. Zykan

UA Urauffithrung

Dubliner Nacht-Szenen

ein konzertanter Querschnitt durch die Joyce-Episode

aus der Oper Stephan Climax
Furin No Kyo fiir Sopran u. Kammerensemble

Antiphonen fiir Viola und kleines Orchester
Présence Ballet blanc in 5 Szenen fir Violine,
Violoncello und Klavier (1961)

... U vremenu rata...

Das Lied des Skorpions

Zyklus fiir Singstimme und 18 Instrumente nach
einem Text von Heinz Unger

Gegenstimme fiir Singstimme, Violoncello und
Tonband nach Texten von Ingeborg Bachmann
und Pablo Neruda

Giacometti fiir 19 Solo-Streicher

Klavierstiick

Stiick fiir Kontraba88 und Klavier

Inszene fiir 5 Sprecher und einen nicht ganz
unbeteiligten Dirigenten nach einem Text von
Helmut HeiBenbiittel

Lehrstiick am Beispiel Arnold Schénbergs

OE Osterreichische Erstauffiihrung
Da das Entstehungsjahr der Kompositionen in den meisten Féllen - wegen der vielen Ur- und
Erstauffiihrungen - mit dem Jahr der Auffiihrung Uibereinstimmt, beziehungsweise um ein Jahr diffe-
riert, ist in dieser Liste nur in Ausnahmefillen das Entstehungsjahr der Komposition angegeben.
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20.10.1989
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13.10.1979

12.10.1979
22.10.1988
28. 9.1968
28. 9.1968

28. 9.1968
13.10.1974



