








Charles lves,

geb. am 20. 10. 1874 in
Denbury (Connecticut,
USA). Erste musikalische
Ausbildung durch den
Vater, der Militarkapell-
meister war. Mit ihm ex-
perimentiert er bereits in
die verschiedensten Rich-
tungen, unter anderem mit
selbstkonstruierten In-
strumenten flr Viertel-
tonmusik. 1894—1898
Musikstudium an der
Yale-University. lves
komponierte neben seiner
Tatigkeit als hochst erfolg-
reicher Versicherungs-
manager und Ver-
sicherungstheoretiker

in Nachtstunden und an
Wochenenden ca. 20 Jahre
lang bis zum Ausbruch
eines schweren Herz-
leidens im Jahre 1918 u. a.
5 Symphonien, zahlreiche
Chor-Orchesterwerke,
Kammermusik in den ver-
schiedensten Besetzungen,
Klaviersonaten und an

die 150 Lieder. Er nahm
die Klangwelt und die
Kompositicnstechniken
der Avantgarde des mitt-
leren 20. Jahrhunderts
voraus: Abgesehen davon,
daB er Stiicke in Zwolf-
ton- und serieller

Technik schrieb, montierte
er schillernde Klang-
Collagen, splitterte er das

traditionelle Orchester

in mit- und gegeneinander
musizierende Teilgruppen
auf, versuchte er sich in
grafischer Notation — etwa
bei der Ubertragung
eines Football-Ereignisses
ins Musikalische.
Vierteltonkompositionen
schrieb er vor Alois

Haba In seinen Stucken
wird gesprochen, ge-
schrien, auf Kammen ge-
blasen, kommt das exo-
tische Schlagzeug ebenso
zum Einsatz wie die
singende Sage oder die
Maultrommel. In seinen
Stiicken finden sich An-
weisungen fir die Inter-
preten, gewisse Partien
nach eigenen Einfdllen

zu spielen, also zu
improvisieren.

Ernst Krenek sagt uber
Ives: ,Er repréasentiert
auf dem Gebiet der Musik
die wertvollsten Ziige des
Amerikanismus."

Im amerikanischen NachlaB

Arnold Schonbergs fand
sich folgende Notiz: , Ein
groBer Mann lebt in die-
sem Lande — ein Kom-
ponist. Er hat das Problem
gelost, wie man sich selbst
treu bleiben und wie man
lernen kann. Er reagiert
auf Vernachlassigung mit
Verachtung. Er braucht
weder Lob noch Tadel zu

akzeptieren. Sein Name
ist Ives.”

Charles lves starb 1954,
36 Jahre nachdem er das
Komponieren aus gesund-
heitlichen Grinden auf-
gab, als Multimilliondr.

In der Scheune seines
Landsitzes und in seiner
New Yoiker Stadtwohnung
hinterlieB er Stapel von
fertigen und fragmentari-
schen Partituren, Skizzen,
Erlauterungen und Kopien,
die erst in den letzten
Jahren gesichtet und —
soweit dies moglich war —
aufgearbeitet wurden.

B

Richard Dufallo

gehort zur jingeren
Dirigentengeneration der
USA. In den letzten Jahren
hat er eine umfangreiche
Tatigkeit in Amerika und
Europa entfaltet und hier
wie dort viele bedeutende
Orchester dirigiert. Er ist
musikalischer Leiter

des kleinen Hauses der
New Yorker Metropolitan
Opera, der sogenannten
»Mini-Met", kiinstlerischer
Leiter der Arbeitsgemein-
schaft fir moderne Musik
im Rahmen des Aspen
Music Festivals und
Direktor der Reihe ,Musik
des zwanzigsten Jahr-
hunderts” an der be-
rihmten Juillard-School im
LinccIn-Center in

New York.






Friedrich Cerha liber ,,Fasce*

.Fasce" wurden konzipiert und grafisch
aufgezeichnet im Sommer 1959, — das Werk
entstand also zwischen den ,Mouvements*
und den ,Spiegeln”. Ausarbeitung und
Reinschrift der Patitur erfolgten in 3 Etap-
pen: 1967/68, 1972/73 und 1975. wobei sich
natiirlich gewisse Veranderungen ergaben.
Der Titel ,Fasce" = Bundel weist auf das
Grundmaterial hin, — Aggregate neben-
einanderliegender Tone und gleicher

oder verwandter Klangfarbe. Ereignisse
kénnen gleichzeitig anfangen und

aufhoren oder auch in verschiedener Weise
sich aufbauen und auflosen. Viele solcher
Bilindel treten zueinander in wechselnde
Beziehung, — entwickeln sich auseinander
oder wachsen zusammen, werden in
groBraumige Prozesse eingespannt. Diese
Vorgange, das strukturelle Verfigen-Konnen
tiber Tonraum und Zeit, hat mich weit mehr
fasziniert als das klangliche Phanomen
des Einzelaggregats.

Vielleicht gibt es eine Hilfe, wenn ich
versuche, den letzten Abschnitt des

Stiicks zu beschreiben: zeitlich, raumlich
und farblich voneinander abgesetzte Blocke,
gleichzeitig einsetzend und endend, stehen
im Fortissimo gegeneinander. Allméahlich
beginnen Gegensétze sich im Diminuendo
abzubauen, bis sie schlieBlich zusammen-
wachsen, sich zunehmend langsamer von
unten nach oben aufbauend und gleich-
zeitig in dieser Richtung auflésend, — ein
Vorgang, der durch Glissandi verdeutlicht
wird. Auch die Glissandi sind also zum
Sichtbarmachen von Struktur eingesetzt
und nicht als Effekt. Gleichzeitig wird der
Tonraum, in dem die Biindel immer
verwandter, dhnlicher werden, zusammen-
gedriickt, bis schlieBlich von dem Aggregat
nur mehr das eingestrichene g

ubrigbleibt.

Was mich heute, da mir die Arbeit mit sol-
chen Materialien schon in weite Ferne
gertckt ist, an dem Stiick immer noch
fesselt, — und aus diesem Grund habe ich
es wohl als letztes Konzept aus der Zeit um
1960 noch fertiggestellt, — ist der unge-
heure Stilwille, der dahintersteckt: im
Verzicht auf bewegte Linie, Harmonie und
engraumige Rhythmik eine puristische

Gesinnung, die sich ohne Seitenblick und
ohne Blick zurtick eine bewegte Welt aus
dem Boden stampfte.

Das Stick fordert freilich vom Hérer, —
viel mehr als die ,Spiegel” —, ein grund-
satzliches Eingehen auf jene Typen von
Geschehen, in denen es sich vollzieht.

Charles lves Holidays Symphony

Das Werk — auch als ,New England
Holidays Symphony* bekannt — entstand
nicht in einem Zug. Der letzte Satz wurde
als einzelnes Orchesterstiick im Jahre 1904
komponiert. Die |dee zu einer viersatzigen
Sinfonie kristallisierte sich bei lves erst

heraus, als er 1909 , Washington's Birthday"

geschrieben hatte. Der zweite Satz —
Decoration Day" — wurde 1912 komponiert
und der dritte Satz — ,The fourth of July"”
— wurde 1913 fertiggestellt.

Ives legte die vier Partituren in einen
Umschlag mit der Aufschrift ,Four New
England Holidays® und flgte in einer An-
merkung dazu: ,Erinnerungen an die
Ferientage eines Buben in einer Stadt

in Connecticut".

... Die Satze konnen als Einzelstiick
gespielt werden, sie konnen auch zu einer
Sinfonie zusammengefaBt werden.”

Washington's Birthday ist klein besetzt:
Flote, Piccolo, Horn, Maultrommel,
Glockenspiel und Streicher. Das Stiick
erinnert an die Stimmung in Whittier's
~Snowbound” (eingeschneit) und man
konnte es als impressionistisches Stick
mit Montageeffekten bezeichnen. Es bringt
metrische Verflechtungen und dissonante
Strukturen im UberfluB, wie bei der ganzen
Musik Ives dieser Art. Der ,Scheunentanz®
— ein Teil dieses Satzes — ist ein typisches
Beispiel fiir Ives Technik, mehrere
Melodien Ubereinander zu legen und sie
dann in elliptischen Darstellungen bunt
durcheinander zu wirbeln.

Decoration Day

ist fr voll besetztes Orchester geschrieben
und beschwart Erinnerungen an einen New
England-Fruhlingsmorgen. Charakteristisch
far diesen Satz ist die ,Parade", eine
Erinnerung an die hervorragende Band

von lves Vater und an jene fir lves musi-
kalische Entwicklung bedeutende Begeben-
heit, bei der er als Knabe vom Kirchturm
aus den Zusammenklang mehrerer
Musikkapellen horte, von denen jede eine
andere Komposition spielte. Die ,Parade*
kulminiert in einer patriotisch-religidsen
Feier mit gedampftem Trommelwirbel und
dem altehrwiirdigen , Adeste Fideles".

The Fourth of July ist Julian Myrick, Ives
Geschaftspartner, gewidmet. Die Athmo-
sphare eines heiBen New England-Sommers
kulminiert in einem Feuerwerk. In lves
Notizen ist zu lesen: ,Es ist der 4. Juli
eines Knaben. Keine historischen Reden,
keine patriotischen GroBsprechereien!
Aber er weiB, daB er feiert, besser als
manche Politiker. Und er feiert auf seine
eigene Weise, mit einem naturverbun-
denen, elementaren Patriotismus, der hoch
tiber jedem Chauvinismus steht.”

Thanksgiving and/or Forefathers® Day ist
lves Schwager Edward Carrington Tritchell
gewidmet. In diesem Satz haben sich die
Erfahrungen und Erlebnisse des Kirchen-
organisten Ives niedergeschlagen. Er ist
wie ein grandioses weites Gemalde ge-
staltet, das die Héarte, Strenge und Einfach-
heit, die vielgeriihmte Ethik der New
England-Puritaner schildert. Der Kontra-
punkt ist frei und polytonal, so als ob sich
mannigfaltige Chore in religiosen Hymnen
vereinigen. Im letzten Abschnitt wird auch
ein Vokalchor eingesetzt, der hauptsachlich
in Oktaven den altvertrauten Text fir den
Danksagungstag, der in vielen amerikani-
schen protestantischen Hymnen aufscheint,
singt:

God! Beneath Thy guiding hand

Our exiled fathers crossed the sea;

And as they trod the wintry strand,

With prayer an praise

they porshipped Thee.






Laszlo Kalmar,

geb. 1931 in Budapest.
Kompositionsstudien an
der Béla-Bartok-Musik-
schule bei Ervin Major;
spéater Privatstudien bei
Ferenc Farkas. Chef-
redakteur bei Editio
Musica Budapest. 1967
London Kodaly-Stiftungs-
Preis, 1969 Wolfsburg,
Volkswagen-Preis.
Hauptwerke: Senecae
Sententiae, 1959;
Memoriale, 1969/71; vier
Madrigale, 1974; Toccata
concertante, 1968/70;
Cycles 1971; Notturno,
1973; Trio fiir Flote,
Marimba und Gitarre, 1968;
Distichon fur Klavier,
Harfe und Schlagzeug,
1970/71; Quartett fir
Englisch-Horn, Bratsche,
Vibraphone und Cembalo,
1972; Combo fir Gitarre,
Conga und KontrabaB
1971/73; Sereno per
violoncello ed arpa,
1974/75; vier Kanons flir
Klavier, 1966; Monologo
fur Gitarre, 1968; Mono-
logo Nr. 2 fiir Geige, 1973;
Monologo Nr. 3 flr Flote,
1974; Invenzioni flr
Klavier, 1974/75.

Rudoli Maros,

geb. 1917 in Stachy.
Kompositionsstudien bei
Zoltan Kodaly in Budapest
und bei Alois Haba in
Prag. Professor an der
Budapester Musikhoch-
schule. Als Komponist
vor allem durch sein
sinfonisches Schafien
bekannt

Werke: Musica da Camera
per 11, 1966, Reflexionen,
Ballett 1971; Harfentrio,
1971; Notices fur
Streichorchester, 1972;
Zymbaltrio, 1973; Land-
schaften fir Kammer-
orchester, 1974; Joke fur
Blaser, 1974; Albumblatter
fur KontrabaB, 1974,
Messzeségek (Ferne) fur
gemischten Chor, 1974.

DJ

Endre Székely,

geb. 1912 in Budapest.
Kompositionsstudien an
der Budapester Franz-
Liszt-Hochschule, lang-
jahrige Tatigkeit als Chor-
dirigent. Seit 1960
Professor an der

Padagogischen Akademie.

Wichtigste Werke:
.Musica notturna”;
.Fantasma" fir groBes
Orchester; Trompeten-
konzert; ,Nenie"
(Oratorium); ,Magamat”
fur Gesang- und
Instrumentenensemble;
Blaserquintett Nr. 3, 1970;
Concerto per trombe ed
orchestra, 1971; Streich-
quartett Nr. 4, 1972;
Solokantate fur Sopran-
stimme und Kammer-
ensemble, 1972; Sonata
Nr. 3 fur Klavier 1973;
Riflessioni, Concerto per
violoncello ed orchestra,
1973; Humanisation fir
Kammerensemble und
Tonband, 1974.

Attila Bozay,

geb. 1939 in Balatonfuzfo,
studierte an der Buda-
pester Hochschule fur
Musik bei Ferenc [Farkas.

Kompositions-Diplom 1962.

1963 bis 1966 Musik-
redakteur beim Unga-
rischen Rundfunk. Seither

freischaffender Komponist.

1967 UNESCO-Stipendiat
in Paris. 1968 Erkel-
Preis.

Werke: Pezzo concertato,
1965; Pezzo sinfonico,
1967; Pezzo d'archi 1968,

1974; Streichquartett Nr. 1,

1964; Streichquartett Nr. 2,
1971; Series fir Kammer-
ensemble, 1970; Mihle
fur Kammerensemble,
1372/73;

Blaserquintett, 1962;
Liederzyklen, Chore,
Kantaten, Solosticke fur
Klavier, Cello, Geige,
Oboe, Fagott.

Gyorgy Kurtag,

geb. 1926 in Lugoj,
Ruménien. Musikstudium
an der Musikakademie
in Budapest bei Sandor
Veress und Ferenc Farkas;
1957/58 Kurse bei Darius
Milhaud und Olivier
Messiaen: 1971 Berlin-
Stipendium; Dozent fur
Kammermusik an der
Hochschule fir Musik in
Budapest; 1973 Kossuth-
Preis.

Werke: Konzert fir Viola
und Orchester, 1961;

8 Duos op. 4, 1960/61;

8 Klavierstiicke op. 3,
1960; Quintett fir Becken
op. 2, 1965; Die Spriiche
des Peter Bornemisza,
1968. Zur Erinnerung an
einen Winterabend, 1971:
ein Streichquartett;

Four Capriccios op. 9 flr
Sopranstimme und
Kammerensemble, 1972;
Jeux fur Klavier, 1974/75;
Vier Lieder, 1975.
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oder unsichtbar, hérbar oder stumm.

(J. L. Borges: ,Der Garten der Pfade, die
sich verzweigen" aus: Samtliche Erzéh-
lungen, Miinchen 1970, p. 199ff.

Stanislaw Lem: ,Cezar Kouska, De impossi-
bilitate Vitae, de Impossibilitae prog-
noscendi® aus: Die vollkommene Leere,
Frankfurt 1973, p. 159ff.)

Sylvano Bussotti iiber ,Tableaux vivants®

In dieser Komposition fiir zwei Klaviere
herrscht vielleicht eine Synthese. Im weiten
Sinne eines Stils, einer Sprache, einer
personlichen instrumentalen Erforschung
meine ich — und nicht im engen Sinne.

. Tableaux vivants" ist ein Ballet und nur als
solches mufBte es eigentlich aufgefihrt
werden. Es inszeniert das Paar. Es
beschreibt dessen Wege, Irrtum, Katharsis
und Umkommen. Vier Satze ergeben eine
strenge Gliederung der Darstellung des
menschlichen Dramas der ewigen
Vereinigung, (die in Asche endet und die
Gewissen zum ewigen Schweigen
vernichtet): Mystisch, Liederlich, Damo-
nisch, Tadlich.

Earle Brown iiber ,Corroboree*

Der Titel ist ein australisches Wort und
bedeutet nach Webster's Dictionary ein
Familienfest der Eingeborenen mit Gesan-
gen und rituellen Ténzen. Nichts dergleichen
findet man in der Komposition von Earle
Brown. Das Stiick wurde urspringlich fur
drei Briider Kontarsky komponiert. Der
Titel ,,Familienfest" war also wohl ironisch
gemeint. Weil es aber schwer ist, die
Terminplane dreier Briider zu koordinieren,
sowie drei einigermafBen gleichwertige
Fligel auf einer Bithne zu versammeln, hat
Brown spéter eine neue Version flr zwei
Klaviere geschrieben. Die Komposition
basiert auf sechs verschiedenen
Spieltechniken:

1. Normales Klavierspiel auf den Tasten.

2. Hand- und Ellbogencluster ebenda.

3. Pizzicati direkt auf den Saiten.

4. Tremoli und Glissandi ebenfalls auf den
Saiten.

. Flageoletts — eine Hand schlagt wieder-
holt eine Taste an, wahrend die andere
die angeschlagene Saite an
verschiedenen Stellen berthrt und
somit die natiirlichen Obertone zum
Erklingen bringt.

6. Gedampfte Tone — auch hier wird die
Taste von einer Hand angeschlagen,
wahrend die andere die Saite unmittelbar
am Steg dampft.

Diese verschiedenen Spielweisen werden

in mehreren Gruppen vorgefuhrt, die

wiederum von den Spielern in freier Wahl
kombiniert werden, wobei der zeitliche

Ablauf vom Komponisten vorgeschrieben

wurde.

w

Pierre Boulez iber
»Structures, — deuxieme livre"

Die beiden Satze von , Structures,
deuxieme livre"” wurden 1961 vollendet,
aber moglicherweise viel frither geplant.
Sie wirken in ihrer musikalischen Aussage
weitaus integrierter und weisen starkere
formale Geschlossenheit und Differen-
zierung auf, als die drei Stiicke von
Structures premiere livre und wirken in
ihrer sprihenden Virtuositat auch wesent-
lich ,pianistischer".

Der erste Satz von deuxiéme livre beginnt
genau dort, wo Buch eins endet. Er weist
starke Zusammenhange mit gewissen Stel-
len aus Le Marteau sans maitre (1954) auf.
Es gibt freie kadenzahnliche Passagen, in
welchen die Wahl des Tempos und der
Intervalle dem Interpreten iberlassen

wird, Der ganze Satz ist eine standige
Variation, in der kleine Motive in einer
scheinbar endlosen Folge von quasi kano-
nischen Ablauien zwischen den beiden
Klavieren angegeben, ausgearbeitet.
zusammengezogen und nach allen
Richtungen immer wieder verandert wer-
den. Der harmonische Gesamteindruck und
Aufbau ist im wesentlichen fiir das Ohr
klar erfaBbar, trotz starker Kontrapunktik
und Ornamentik.

Der zweite Satz hat einen anderen Aufbau:
Der zu Beginn des Stlickes regelmaBige
rhythmische Puls wird nach und nach durch
unregelmaBig gesztzte Akkorde akzentuiert.
Das Tempo wird von sehr langsam bis sehr
schnell beschleunigt und fallt dann wieder
zurlick. Wahrend dieser Ruckbewegung zum
langsamen Tempo beginnen strukturelle
Auflosungserscheinungen. Kadenzidhnliche
Figuren uberdecken den Hintergrund.

Im letzten Teil des Stiickes betont das
zweite Klavier die harmonische Struktur,
wihrend das erste Klavier unregelmaBige
Sektionen ausarbeitet, welche alle Weiter-
entwicklungen des Hauptthemas sind.

Die genaue Plazierung dieser musikalischen
Nebenentwicklungen in Bezug auf die
kontinuierliche harmonische Rolle des zwei-
ten Klaviers und die Reihenfolge der
Variationen innerhalb jeder dieser Sektio-
nen bleibt dem Interpreten tberlassen. Nur
die Reihenfolge der Sektionen selbst

bleibt konstant.






Events Il und Ill, 1969;
Cassandra, Aktion fur
Tanzer, Schauspieler,
Chor und Orchester

mit Tonbédndern, Schein-
werfer und Projeklionen,
1969; Nenikikamen,
Kantate, 1971.

Theodore Antoniou,
geb. 1935 in Athen.
Musikstudien am
Nationalkonservatorium
und am hellenischen
Konservatorium in Athen.
1961 bis 1965
Kompositionsstudien an
der Miinchner Hochschule
fir Musix bei Gunther
Bialas und im Siemens-
Studio flr elektronische
Musik. 1963 bis 1966
Teilnahme an den
internationalen Ferien-
kursen fiir Neue Musik
in Darmstadt. 1967
Direktor des Orchesters
der Stadt Athen. 1969/70
Composer in residence
und Gastprofessor fiir
Komposition und
Instrumentation an der
Stanford University.
1970/71 Conductor-
Composer in residence
an der Musikakademie
in Philadelphia.

Werke:

.Meli", Kantate nach
einem Text der Sappho,
1962; Epilogue fiir
Mezzosopran nach Homer,
1963; Micrographies fir
Orchester, 1964; Kinesis
ABCD fiir zwei Streicher-
gruppen; Clytemnestra,
1367; Katharsis flr
Soloflote und Orchester
mit Tonbandern und
Projektionen, 1968;

Thomas Kessler,

1937 in Zirich geboren.
Zunachst romanistische
und germanistische
Studien an den Universi-
taten von Zirich und Paris.
Dann Kompositionsstudien
an der Staallichen
Hochschule fiir Musik in
Berlin bei Heinz Friedrich
Hartig, Boris Blacher und
Ernst Pepping. Grundete
1965 ein eigenes Studio
fur elektronische Musik.
1968 Berliner Kunstpreis
fur die junge Generation.
Griunder und Leiter des
Berliner Elektronik-Beat-
Studios. Musikalischer
Leiter des , Centre Uni-
versitaire International
de Formation et de Re-
cherche Dramatiques” in
Nancy. Seit 1972 Lehrer
fur Theorie und Kom-
position an der Basler
Musik-Akademie.

Werke: Vier Stlcke fur
Streichqartett, 1965,
.Konstellationen 1" fur
Flote, Posaune. Klavier,
Violoncello, 1965; ,Musik
fir KontrabaB, Klavier und
Tonband*”, 1966; .Musik
fir Flote, Klavier und
Tonband”, 1966; ,,Count-
down fir Orpheus” fur
variable Besetzung, 1966,
.Konstellationen 11" fir
Flote, Klarinette, Violine,
Violoncello, 1967; ,Trio",

1968; ,Revolutionsmusik”
fliir Ensemble und
Tonband, 1968; Nationale
Feiertage", Oper, 1969;
.Smog" fur Posaune und

Orchester, 1970; . Portrait”,

1971, ,Aufbruch" fir
auBereuropaische Instru-
mente, 1973; ,Loop"” flr
5 Spieler und 1 Band-
schleile, 1973; ,Piano
Control" fur Klavier und
Synthesizer, 1974; | Lost
Paradise” fur Kiavier,
Harfe, Synthesizer, Alt-
flote, Englischhorn und
Viola, 1975

Vinko Globokar,

geb. 1934 in Anderny
(Frankreich). Musik-
studium (Posaune) an der
Musikhochschule in
Laibach und am Pariser
Konservatorium.
Kompositionsstudien bei
René Leibowitz und
Luciano Berio. Als
Soloposaunist, Dirigent
und Komponist tatig.
Dozent der Ferienkurse
fur Neue Musik in
Darmstadt. Seit 1968
Lehrer an der Staatlichen
Hochschule fiir Musik in
Kéln und am Koélner
Institut fur Neue Musik.
1969 Griindung des ,New
Phonic Art"-Ensembles.
Hauptwerke: Plan, 1965;
Voie, 1965/66; Accord,
1966;

Traumdeutung, 1967,
Fluide, 1967; Discours ||
und I1l, 1967/69; Etude
pour folklore | und I,
1968; Correspondences,
1969; La Ronde, 1970;
Concerto Grosso,
1969/70; Drama, 1971;
Ausstrahlungen, 1971;
Airs de voyages vers
I'Intérieur, 1972;

Notes, 1972; Atemstudie,
1972; Vendre le vent,
1972/73; Laboratorium,
1973; Discours 1V, 1974;
Das Orchester, 1974;
Dédoublement, 1975.
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Erfolg begegnet werden konnte. Die Tat-
sache, daB von der nachfolgenden Kompo-
nistengeneration dieser Klassizismus in
einem globalen Widerstand gegen den
Historismus dann als schal empfunden
wurde und ebenso abgelehnt werden muBte,
wie zuvor die romantische Melodramatik, die
neue Sensibilitat, die das bewirkte, stellte
sich als Folge des neu versuchten Uber-
denkens technischer Verfahrensmaoglichkeiten
ein. Die Bindung in der Riickbesinnung zur
Tradition bedeutet in dieser Phase der Ent-
wicklung nicht ein Insistieren auf einen
Kontinuitatsbegriff, der an die Dauerhaftig-
keit der Wechselbeziehung genialer Ideen
von Bach bis Schénberg glaubt, sie fest-
legen will. Mit dem Rickgriff auf die
Instrumentalmusik des 16. und 17. Jahr-
hunderts und die Epoche der italienischen
Vokalpolyphonie versuchten die Komponi-
sten aus den historischen Modellen heraus-
zuarbeiten, was ausgetretenen Bahnen sich
widersetzte. Der Altersgenosse lgor Stra-
winskys Gian Francesco Malipiero war mit
Monteverdi und Vivaldi als seine Vorbilder
aufgewachsen. Alfredo Casella orientierte
sich bei Domenico Scarlatti und dem ita-
lienischen Settecento. Witz, melodische Ur-
spriinglichkeit, haufig auf modaler Linien-
fihrung beruhend und daraus entwickelt eine
herbe, archaisierende Harmonik, die beson-
ders bei Malipiero oftmals Beziehungen zu
Strawinsky erkennen laBt.

In der musikgeschichtlichen Entwicklung hat
sich der Neoklassizismus als ein retardie-
rendes Phanomen erwiesen, das in der
Kritik der Avantgarde sich nicht behaupten
konnte. Richteten sich die jungen Komponi-
sten an Webern und Schonberg aus, so
bekamen sie mit ihnen nur die Anwendung
allgemeiner Formprinzipien aus dem klassi-
schen Gedankengut vermittelt. Der Neo-
klassizismus par excellence aber ist durch
eine historisierende Anwendung der allge-
meinen Form- und Satzkunst gekennzeichnet.
Er halt am Stilzitat und der historischen
Redewendung fest, was — trotz vieler Ver-
fremdungseffekte und Erweiterungen — not-
wendig auch ein prinzipielles Festhalten an
der Tonalitat zur Folge hat.

Luigi Dallapiccola hat wie Arnold Schonberg
gegen den Neoklassizismus harte Attacken
geritten. Uber seine kompositorische Ent-

wicklung befragt, hat Dallapiccola 1968 ge-
auBert; ,,Mit Sicherheit aber werden Sie in
meinem ganzen Opus nicht einen Takt, nicht
eine Viertelnote finden, die unter dem Ein-
fluB eines Strawinsky geschrieben ist. Das
mag fast unglaublich klingen; denn in den
vierziger Jahren, also zu der Zeit, in der
meine eigentliche Entwicklung zum Kompo-
nisten vor sich ging, gab es in Italien keine
andere Musik als diesen ahscheulichen
Neoklassizismus. Strawinsky hatte verkindet
LZuriick zu Bach' — und alle Komponisten
schrieben nun die banalen Nachahmungen
des Strawinsky.” Trotzdem ist Dallapiccola
aber ein groBer Verehrer Malipieros ge-
wesen, er halt ihn fir die lebendigste Kom-
ponistenpersonlichkeit in der neueren Musik-
szene ltaliens. Und Dallapiccola hat auch
der herrschenden Verbindlichkeit des Neo-
klassizismus noch 1932, retrospektiv gemes-
sen an der tonangebenden europaischen
Musikentwicklung durch die Wiener Schule
verhéltnismaBig spat, mit einer Partita fiir
Orchester im neobarocken Stilkleid seinen
Beitrag geleistet, wie ebenfalls der gleich-
altrige Goffredo Petrassi. Beide Komponi-
sten nahern sich nach verschiedenen Uber-
gangsstufen in den vierziger Jahren der
Zwolftontechnik. Bis zur Hinwendung zur
Dodekaphonie schienen die klassischen
Satzideale die einzige Kontrollinstanz gegen
romantisches Pathos zu sein. Klare Linien,
kammermusikalische Transparenz wurden
den romantischen Klangmassierungen ent-
gegengesetzt. Erst mit den Sprachelementen
der Zwolftontechnik, der Emanzipation der
Harmonik und neuen Intervallspannungen
sind die klassischen Modelle als Kontroll-
funktion Uberfliissig geworden, ohne in
géngige Expressivitat zu verfallen und Relikte
der Tradition wieder zu bannen.

Mit der Abwendung vom traditionellen
Regelsystem und der Neuorientierung in
der Handhabung des Materials war auch
asthetisch ein Umdenken erfolgt. Losgelost
von den historischen Modellen und der
Auffassung, Musik habe der Verstarkung von
Gefuhlsbewegungen zu dienen, wird ihre
Aufgabe mehr und mehr in der Konfron-
tation der Stille gesehen. Niccolo Castiglioni
sagt Uber sein Orchesterstick Disegni:

»Wie eine Zeichnung, in der das Schwarz
der Striche keine andere Funktion hat als

die, das WeiB des Papiers zu artikulieren,

so sind die Disegni ihrer Form nach ein
Kontinuum des Schweigens, in das die
Noten eingezeichnet sind, um mit den
Klangen die Stille der Nacht zu artikulieren.”
Die italienische Moderne hat den Klassizis-
mus als Gegengift gegen das melodrama-
tische Pathos verwendet. Auch die seriellen
Techniken kontrollieren die Versuchung zu zu
groBer Kantabilitat, Luigi Dallapiccola hat
jeder kanonisierten kompositorischen Denk-
weise, auch wenn sie oppositionell im fort-
schrittlichen Lager von ihm aufgegriffen
wurde, sich widersitzt. Damit ist die Musik
in eine Phase der Reflexion gefiihrt worden,
die neu ihren Sinn und ihre Bestimmung
denkend darzulegen verlangt. Luigi Nono,
einer der sicher lebendigsten Komponisten
in der Musikszene der Avantgarde, be-
schlieBt sein ,Vorwort zum Kranichsteiner
Kompositions-Studio 1958“: | Ubungen oder
Werke — das ist im einzelnen Fall nicht
wichtig; wichtig ist, dariber zu diskutieren
und wenn moglich Klarheit zu schaffen.”
Franco Evangelisti sagte in einem Gespréch,
das ich kirzlich mit ihm fihren konnte: | Ich
bin beim Studieren, Forschen. Ich weiB
nicht, was das Neue ist, ich weiB nur, daB

es Neues gibt. Dieses Neue ist nicht mehr
die Musik. Nicht die Klangorganisation ist
tot, aber die Musik.”


















Branimir Sakac,

geb. 1918 in Agram.
Kompositionsstudien an
der dortigen Musik-
akademie, spater
Musiklehrer, Rundfunk-
kommentator und
Publizist. Gegenwdrtig
kunstlerischer Direktor
der jugoslawischen
Musiktribiine in Opatija.
Werke:

~Symphonie vom toten
Soldaten", | Episoden”;
LRaume";  Turmmusik"
fur Orchester; |, Struk-
turen und Syndrome” fiir
Kammerorchester;
+Solo I* fur Violine und
Kammerorchester;
.Doppio” fur Streich-
quartett; ,Synthana" fur
elektronische Klange;
»Drei synthetische
Poeme" und ,Reiter der
Apokalypse®, konkrete
Musik; ,Szene flr
Ensemble”; |, Bellatrix
Alleluja” flir Stimme und
Instrumente; ,Omaggio";
.Matrix-Symphonie" fiir

3 Sprecher und Orchester;

+A Play” fir Kammer-
ensemble; Klavier- und
Kammermusik. In letzter
Zeit Beschéftigung mit
Licht, Klang und Raum.
Grindung des Phono-
plastischen Ensembles
FONAT" in Agram.

Dubravko Detoni,

geb. 1937 in Krizevci,
Nordkroatien; Klavier-
und Kompositionsstudien
bei Stjepan Sulek an der
Agramer Musikakademie.
Weitere Klavierstudien
bei Guido Agosti und
Alfred Cortot an der
Academia in Siena,
Kompositionsstudien bei
Witold Lutoslawski in
Warschau und am
Experimentalstudio des
polnischen Rundfunks.
Zanlreiche Kompositions-
preise.

Werke:

Dramatischer Prolog,
1965; Musica a cinque,
1965; Umbildung, 1965;
,Assonanzen" 1, 2;
Graphiken und Phono-
morphologie, Zyklus fir
verschiedene Besetzun-
gen und Tonband, 1967
bis 1971; ,Elucubrations”,
fur Klavier und Orchester;
Notturni, flr vier Vokal-
gruppen, Orgel und
Tonband, 1970; ,Monos",
Zyklus fur verschiedene
Instrumente, 1970—1972;
Music or Tractate
about the Superfluous”,
fur Kammerensemble,
sinfonisches Orchester
und Elektronik, 1973;
.Fable synthetic music",
1973.

Die Gruppe Acezantez
ist aus der freien
Zusammenarbeit einiger
Musiker 1971 entstanden,
die sich vor allem durch
gemeinsames Interesse
an einigen charakteristi-
schen Aspekten der
Neuen Musik verbunden
fihlen. Lie Gruppe hat in
threr recht kurzen
Geschichte bereits eine
bedeutende Anzahl von
Werken initiiert und zwar
sowohl von hervorragen-
den jugoslawischen
Komponisten als auch
von gleichgesinnten
Komponisten anderer
europdischer Lander.
Mitwirkung bei einer
Reihe von Festivals:
Minchen — Olympiade,
Orléans, Schiraz,
Bourges, Sorrento,
Warschau, Zagreb,
Dubrovnik; Konzertreisen
nach lItalien, Belgien,
Frankreich, Deutschland,
Tirkei, Iran, Polen,
Holland und Osterreich.

Veronika Kovacic

ist eine der hervorragend-
sten Personlichkeiten
der jungen
Theatergeneration. Ihre
kinstlerischen Interessen
bewegen sich zwischen
dem traditionsreichen
jugoslawischen
Renaissancetheater und
den neuesten zeitgends-
sischen theatralischen und
paratheatralischen
Tendenzen. lhre Mitarbeit
in der Gruppe Acezantez
ist Ausdruck ihrer
universellen Interessen
innerhalb der Doméne
des zeitgenossischen
szenischen Schaffens
und szenischen
Geschehens.

Ozren Depolo,

in erster Linie Saxopho-
nist, speziell fur
zeitgendssische Tenden-
zen in der Europaischen
Jazzmusik, jedoch auch
fur Experimente der
Neuen Musik im allge-
meinen. Hervorragender
und versierter Kammer-
musiker und ebenso
versierter Improvisator.
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Lorenzo Ferrore liber ,Missa Brevis*

Dieses Stiick ist kein liturgisches Werk.
Vielmehr behandelt es das religiose Gefiihl,
wie es in Gedanken und Erinnerungen
eines Uberzeugt weltlichen Menschen
auftreten kann.

Der Text folgt eindringlich der Struktur des
Messtextes und den verschiedenen liturgi-
schen Gegebenheiten, aber offensichtlich
mit anderen Worten Die Musik bezieht sich
nicht nur auf das im Text ausgedrickte,
sondern auch auf die Tradition der Kirchen-
musik, — nicht nur der Messe, sondern auch
der Kantate, — des Oratoriums, usw.

Die Stimmen werden direkt van einer
technischen Einheit, bestehend aus einem
Mischpult und zwei Synthesizern — von
denen einer von einem Umformer Ton/
Spannung kontrolliert wird — verarbeitet.
Die einzelnen Teile entsprechen der Form
der traditionellen Messe Kyrie — Gloria —
Credo — Sanctus — Agnus Dei.

Dieter Kaufmann tber ,Herbstpathetique*

. Herbstpathetique" ist eine neue Form der
Lied-Komposition. Zwei der schénsten
Herbstgedichte der deutschen Literatur,
Hélderlins ,Halfte des Lebens" und Rilkes
.Herbst" werden musikalische Struktur. Sie
werden nicht ,vertont" im traditionellen
Sinn, sondern der gesprochene Text wird
mit den Mitteln der Elektroakustik interpre-
tiert. Die Worte geraten dabei an und (iber
die Grenze der Verstandlichkeit, der Inhalt
der Gedichte aber — in beiden Féllen
resignierende Melancholie iiber den Verlust
sommerlicher Fille — wird musikalisch ge-
steigert. Den Schliissel dazu bilden zwei
Worte: Hélderlins ,weh mir* und Rilkes
Jfallen”. Zwischen den beiden Gedichten
wird der goldene Herbst", die Zeit der
Reife und der Feste mit rein musikalischen
Mitteln dargestellt: durch Aufbau und
Absinken einer instrumentalen Dreiklang-
struktur. Die Grundstimmung der dreiteiligen
Komposition aber ist die Trauer:
Herbstpathetique ist ein Requiem.
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Nigel Osborne,

geb. 1948 in Manchester.
Musikstudien in Oxford
bei Egon Wellesz und
Kenneth Leighton. 1970/71
in Warschau bei Witold
Rudzinski und im
Experimental-Studio des
Polnischen Rundfunks.
Grindung eines Ensem-
bles fir die Live-
Vorfithrung elektronischer
Musik. Internationaler
Opernpreis 1971 der
Radio della Suisse
Romande fiir ,7 Words".
Zweiter Preis bei der
Internationalen Gaude-
amus-Woche 1973.
Werke: ,3 Lyrics from
the Late T'ang”, 1968;
Beautiful Thing 1 und 2,
fur Kammerensemble,
1969/70; ,Byzantine
Epigrams” fur Chor,
1969: .7 Words" fir Chor
und Orchester, 1969/71;
,Asdiwal's Story 1, 2, 3"
fiir Ensemble und
Tonband, 1971/73;
,Charivari® fiir Orchester,
1973; ,The Sickle" fir
Mezzosopran und Or-
chester, 1974; ,Kinder-
kreuzzug”“ fir Kinder,
Ensemble und Tonband,
1974: ,Chansonnier” fur
Chor und Ensemble,
1975; ,Prelude und
Fugue® fiir Kammeren-
semble, 1975.

Peter Burwik,

geb. 1942 in Hamburg.
Musikstudien an den
Musikhochschulen in
Hamburg und Wien
(Hans Swarowsky, Argeo
Quadri, Erwin Ratz).
Studium der Theaterwis-
senschaften bei Heinz
Kindermann und Margret
Dietrich, (Promotion
1971). Leitung des
Universitatsorchesters.
Daneben Studien bei
Bruno Maderna. 1971
Griindung des  En-
semble 20. Jahrhundert®”.

Im ,Ensemble 20. Jahr-
hundert*

haben sich im Frihjahr
1971 fliinfzehn Musiker —
Mitglieder verschiedener
Wiener Orchester —
zusammengeschlossen,
um in ihren Auffihrungen
von Werken des 20.
Jahrhunderts traditionelle
Prasentationsmodelle zu
modifizieren: durch
Reaktion auf rdumliche
Gegebenheiten, durch
Einbeziehung von
Elementen der bildenden
Kunst und theatralischer
Momente. Deshalb wurde
das Museum des

20. Jahrhunderts in Wien,
das diesen Bestrebungen
besonders auch von
seinen raumlichen
Gegebenheiten her
durchaus entspricht, als
Veranstaltungsort der
meisten Konzerte
gewdhit. Ubergreifende
thematische Aspekte in
der Programmgestaltung
sollen musikalische
Gesamtverlaufe innerhalb
des 20. Jahrhunderts
darstellen und den
Informationscharakter
der Konzerte des

Ensembles unterstreichen.

Deshalb werden die
Proben nach Maglichkeit
offentlich wahrend der
Offnungszeiten des
Museums abgehalten.
Dariber hinaus mochte
das Ensemble durch
standigen Kontakt mit
jungen Komponisten ein
Arbeitsorganismus fur
die Erprobung neuester
Kompositionstendenzen
im instrumentalen
Bereich sein.

Josef Maria Horvath tber , Origines*

.Origo” bedeutet ,Ursprung”, aber auch
Ahnliches wie ,Art", ,Geschlecht". Mit dem
Titel soll auf die Grundidee des Stiickes
hingewiesen werden. In den verschiedenen,
innerlich verflochtenen Teilen erhalt
jeweils ein anderer Aspekt der Musik die
bestimmende Rolle: Rhythmus, Melodie,
Harmonie, Tanz, Monodie, Polyphonie.
Diese treten nicht unbedingt alleinherr-
schend und vordergriindig auf. Die ldee
des Tanzes wird z. B. bloB durch die
Uberlagerung verschiedener, in sich schon
durch die Instrumentation aufgesplitterter
Tanzrhythmen — als solche beim Horen
kaum mehr erkennbar — vertreten.

Nigel Osborne uber .Prelude und Fugue®

.Prelude" ist von einem zentralbrasiliani-
schen Mythos inspiriert, der sich auf

.Das honigslichtige Maddchen" bezieht. Die
Heldin ist eine aggressive Verflhrerin,
welche den Honig vernascht, der ihrem
Mann einen Platz in der Gesellschaft
sichern wiirde. |hre Verbindung sinkt so
auf eine physische Ebene herab: Der
Honig als Symbol des Natiirlichen im Ge-
sellschaftlichen entspricht hier etwa der
europédischen Bedeutung ,Honigmond™.
Die Instrumente werden symbolisch ver-
wendet: Fléte = Madchen, Flexaton =
Honig, Posaune = Mann.

Die ,Fugue" lehnt sich an Levi Strauss’
Analyse der stidamerikanischen Mythologie
an, wo aufgezeigt wird, daB die allge-
meine Sprache flr soziale, religidse und
dkonomische Mitteilungen eigentlich ein
akustischer Code ist. Der Klang der
Kirbisrassel z. B. vermittelt zwischen Gei-
stern und Menschen. Der Gebrauch von
Rasseln und Klappern als , Instrumente der
Dunkelheit* zur Beschwérung und Vertrei-
bung von Geistern im Europa des Mittel-
alters 148t darauf schlieBen, daB diese Art
von akustischem Code weiter verbreitet

ist als man allgemein annehmen mochte und
deshalb flir die Phdnomenologie unsere
Instrumente groBe Bedeutung hat.









Komponist

Berio Luciano

Berio Luciano

Berio Luciano
Berio Luciano
Bertola Eduardo
Birtwistle Harrison
Bjelik Martin
Blacher Boris
Blaimschein Franz
Bozi¢ Darijan
Boulez Pierre
Boulez Pierre

Brand Max

Burghauser Jarmil
Bussotti Sylvano
Cage John

Cage John

Cage John
Cage John
Cardoso Lindembergue

Carson Philippe

Carter Elliott
Cerha Friedrich

Cerha Friedrich
Cerha Friedrich
Cerha Friedrich

Cerha Friedrich
Cerha Friedrich

Werk
El Mar la Mar (1952)

Chemins Il B flr Orchester

Sequenza fur Solostimme
Sequenza flr Soloflote (1958)
Signals

An Imaginary Landscape
Kammermusik 70

Westen—Osten—Siidosten

Concerto flur Streicher und Cembalo

Audiospectrum
Eclat/multiples
cummings ist der dichter

Ausschnitte aus der Oper
»~Maschinist Hopkins", 1973

Der Baum des Lebens
Julio Organum Julii
Variations Il, 1963
Variations |, 1958

Variations 11l
Construction in metal
Reflexoes Il fir Kammerorchester

Turmac

Konzert fur Orchester

Aus ,Exercises" flir Bariton und
Kammerensemble

Spiegel VI
Spiegel IV

Verzeichnis

Spiegel -Vl

Intersecazioni Il fir
Violine und Qrchester

OE
OE

UA
OE
UA
UA
UA
OE

CE

UA

OE

1871
1972

1972
1973
1972
1971
1970
1970
1974
1974
1971
1972
1973

1969
197
1969

Version Welin

Seckau

OE
UA

EE

UA
OE

1971
1972
1973
1974
1973

1971
1969

1969
1971
1971

UA des
Gesamtzyklus

UA

1972
1873

Ausfiihrende

Collegium musicum instrumentale Graz

Sinfonieorchester des Sidwestfunks
Baden-Baden

Carol Plantamura, Sopran
Budapester Kammerensemble
Ensemble ,Kontrapunkte"
BBC-Symphonieorchester

Ensemble ,Kontrapunkte*
Collegium musicum instrumentale Graz
Ensemble 20. Jahrhundert
Slowenische Philharmonie
BBC-Symphonieorchester
ORF-Symphonieorchester, ORF-Chor
ORF-Symphonieorchester, ORF-Chor

Sinfonieorchester des Prager Rundfunks
Erik Welin, Orgel

Gerd Zacher und Juan Allende-Blin, Orgel
Erik Welin, Orgel

Gerd Zacher, Orgel
Collegium musicum instrumentale Graz
Pro-Arte-Orchester Graz

Band, Groupe de Recherches Musicals,
ORTF Paris

BBC-Symphonieorchester

Ensemble ,die reihe”

ORF-Symphonieorchester
ORF-Symphonieorchester

Schola Cantorum Stuttgart

ORF-Symphonieorchester

Sudfunk-Symphonieorchester Stuttgart






Komponist

Eisler Hanns

Eisler Hanns
Eisler Hanns

Eisler Hanns

Englert Giuseppe G.

Erdod Ivan

Farkas Ferenc
Feldmann Morton
Feldmann Morton

Foreti¢ Silvio
Fortner Wolfgang
Frajt Ludmila

Gandini Gerardo
Gehlhaar Rolf
Gehlhaar Rolf

Gerhard Roberto
Globokar Vinko
Globokar Vinko
Globokar Vinko

Goeyvaerts Karel

Haba Alois

Haidmayer Karl
Haidmayer Karl
Haidmayer Karl

Haidmayer Karl

Hambraeus Bengt

Werk

Ernste Gesédnge flir Bariton und
Streichorchester (1962)

Gegen den Krieg (1936)

Bilder aus der ,Kriegsfibel* (1957)
.Dans les rues”, op. 34 (1933)

Non pulsando pro organo

Ricercare ed aria flr Flote, Oboe
BaBklarinette und Horn

Blaserquintett

The straits of Magellan

i met Heine on the rue fuerstenberg
Studie |

Zyklus fur Violoncello, Bldser, Harfen

und Schlagzeug

Lieder der Nacht flir Chor und
Instrumentalensemble

Fantaisie-Impromptu
Musi-ken

Liebeslied fiir groBes Orchester
und Alt

.Die Pest" flir Sprecher,
Chor und Orchester

Etude pour folklora Il, 1968

Drama flr einen Pianisten
und Schlagzeuger

Concerto grosso

Al naar gelang

.Der Weg des Lebens”
Sinfonische Fantasie op. 46
IV. Blaserquintett

Symbiose |1l flir vier Gruppen

Symbiose IV (3. Sextett 1971)

Spriiche nach Laotse fur
Kammerchor und 13 Instrumente

Shogaku (1967)

OE 1971

OE 1971
OE 1971
OE 1971
UA 1972
OE 1968

UA 1968
OE 1972
OE 1974
OE 1969

UA 1970

OE 1971

EE 1971
OE 1972
UA 1974

OE 1974
OE 1970
UA 1971
UA der
Neufassung 1971
OE 1972

1974

UA 1968
UA 1969
UA 1971
UA 1973

1971

Ausfiihrende

Pro-Arte-Ensemble Graz

Pro-Arte-Ensemble Graz
Pro-Arte-Ensemble Graz
Pro-Arte-Ensemble Graz
Gerd Zacher, Orgel

Wiener Blédserquintett

Wiener Blaserquintett
Ensemble ,die reihe"
Ensemble 20. Jahrhundert

Studio flr Elektronische Musik

der Staatlichen Hochschule fiir Musik zu Kéln

Ensemble ,Kontrapunkte"

Chor von Radio-televizija Beograd

ORF-Symphonieorchester

Ensemble ,Kontrapunkte*

Rundfunk-Sinfonieorchester Saarbriicken
ORF-Symphonieorchester, ORF-Chor

Sinfonieorchester von Radio-televizija

Ljubljana

New Phonic Art Ensemble

Musique vivante, Paris

Kammerorchester von Radio-televizija Zagreb

Slowenische Philharmonie

Wiener Blaserquintett

Collegium musicum instrumentale Graz

Collegium musicum instrumentale Graz

Pro-Arte-Ensemble Graz

Karl-Erik Welin, Orgel






Komponist
Kagel Mauricio
Kagel Mauricio
Kagel Mauricio

Kai Sesshu
Kalabis Viktor

Kaufmann Dieter
Kaufmann Dieter

Kaufmann Dieter

Kelemen Milko
Kelemen Milko

Ketting Otto
Kiraly Ernd

Klebe Giselher
Kocsar Miklas
Kodaly Zoltan

Kolman Peter

Konietzny Heinrich
Kopelent Marek
Kopelent Marek
Kopelent Marek
Koringer Franz
Krauze Zygmunt

Krauze Zygmunt

Krek Uros

Krenek Ernst
Krenek Ernst
Krenek Ernst
Kuljeri¢ lgor

Kurtag Gyorgy

Werk

Phonophonie

Montage

Musik aus Tremens
Westen—Osten—Siidosten
Sinfonie Nr. 2

Pax, op. 15

Gefangnisse fur Qrgel

Chute 1970

Les Mots Il

Abecedarium

Due Canzoni per orchestra, 1957
Vocalizzazioni per voci

equali o coro piano

Fantasie und Lobpreisung

In Einsamkeit

I. Streichquartett, op. 2

Monumento per sei milioni

Brevarium rhythmicum
Rozjemani, Kontemplation
Halleluja, 1967
Intimissimo

Linien

Piece for orchestra Nr. 1

Féte galante et pastorale
Mouvements concertants

LAegrotavit Ezechias"

Doppelt befliigeltes Band
Lamentatio Jeremiae Prophetae
»Sequenzen”

Bldaserquintett

UA
OE
UA
OE
UA
UA

OE
UA

OE

UA
OE

OE
UA
OE
OE
UA
UA
OE
UA

OE

EE

UA

UA
OE

1969
1969
1969
1970
1969
1970
1971
1973

1969
1974
1969

1971

1970
1970
1968
1968

1970
1969
1970
1971
1970
1973
1974

1968

1968
1970
1972
1968
1970

Ausfiihrende

Kélner Ensemble fur neue Musik

Kolner Ensemble fur neue Musik

Kolner Ensemble fiir neue Musik
Collegium musicum instrumentale Graz
Sinfonieorchester des Prager Rundfunks
Hochschulkammerchor Graz

Karl-Erik Welin, Orgel

Band, Groupe de Recherches Musicales,
ORTF Paris

Kammerorchester von Radio-televizija Zagreb
Hochschulkammerorchester Graz

Kammerorchester der Niederldndischen
Radio-Union

Belgrader Rundfunkchor

Wilhelm Krumbach, Orgel
Budapester Kammerensemble
Bartok-Quartett, Budapest

GroBes Sinfonieorchester des
Tschechoslowakischen Rundfunks Bratislava

Wilhelm Krumbach. Orgel
Sinfonieorchester des Prager Rundfunks
Wilhelm Krumbach, Orgel

Collegium musicum instrumentale Graz
Collegium musicum instrumentale Graz
Kattowitzer Rundfunkorchester

Pro-Arte-Ensemble Graz und Bander des
Polnischen Rundfunks Warschau

Sinfonieorchester von Radio-televizija
Ljubljana

Hochschulkammerchor Graz

Ensemble ,Kontrapunkte"
Pro-Arte-Ensemble Graz

Kammerorchester von Radio-televizija Zagreb

Budapester Kammerensemble






Komponist

Lutoslawski Witold
Lutoslawski Witold

Lutoslawski Witold
Mache Francois-Bernard
Malec Ivo

Malipiero

Gian Francesco
Maranzano Jose Ramon

Marckhl Erich

Maros Rudolf

Mati¢i¢ Janez

Matsudaira Joritsuné

Matsudaira Yori-Aki

Mellnds Arne

Messiaen Olivier
Michel Wilfried
Michel Wilfried
Mihaly Andras
Milhaud Darius

Moran Robert

Mossolow Alexander

Niculescu Stefan

Nigg Serge

Nobre Marlos

Noérgaard Per
Noérgaard Per
Nordheim Arne

Nono Luigi

Werk

Praludien und Fuge

Konzert fiir Cello und Orchester

Konzert fiir Orchester
Naluan

Mouvement en couleur

Macchine per 14 strumenti

Mnemon |

Messe fur Chor und Instrumente

Klagelied, 1969

Konzert fiir Klavier und Orchester

Mouvements circulatoires

What's next

Fragile (1972)

Couleur de la Cité Celeste
Complexiones, 1970

Pneumoludium (1971)

Drei Satze fir Kammerensemble, 1968
Musique pour Graz

L'aprés-midi du Dracoula (1966)

EisengieBerei

Unisonos

Visage d'Axel

Ludus instrumentalis
op. 34, 1969, fur Kammerorchester

Luna
The enchanted forest
Floating

Intolleranza-Suite

UA
OE

OE
OE

OE
UA

OE
OE

OE

1972
1972

1973
1974
1968

1973

1972
1969

1970
1968

1972

UA der

Neufassung
GE

OE
UA
UA
OE
UA
OE

OE

1972
1973

1969
1970
1971
1970
1970
1973

1973

UA der

Neufassung
OE
OE
OE
GE
UA
OE

1872
1969
1974

1970
1972
1970
g

Ausfiihrende

Kammerorchester von Radio-televizija Zagreb

Sinfonieorchester von Radio-televizija
Ljubljana

Kattowitzer Rundfunkorchester
Ensemble 20. Jahrhundert

Sinfonieorchester von Radio-televizija
Ljubljana

Collegium musicum instrumentale Graz

Band

Hochschulkammerchor und
Joseph-Haydn-Orchester

Budapester Kammerensemble

Sinfonieorchester von Radio-televizija
Ljubljana

Sinfonieorchester des Stidwestfunks
Baden-Baden

Ensemble des 20. Jahrhunderts

Ensemble Suono della Fontana,
San Franzisko

Sinfonieorchester von Radio StraB3burg
Ensemble ,Kontrapunkte"

Karl-Erik Welin, Orgel

Budapester Kammerensemble
Collegium musicum instrumentale Graz

Ensemble Suono della Fontana,
San Franzisko

Sudfunk-Symphonieorchester, Stuttgart

Sinfonieorchester von Radio-televizija
Ljubljana

Sinfonieorchester von Radio StraBburg

Pro-Arte-Orchester Graz

Danisches Radio-Symphonieorchester

Band
Danisches Radio-Symphonieorchester

ORF-Symphonieorchester, ORF-Chor






Komponist

Rabe Folke/Jan Bark
Radauer Irmfried
Radica Ruben

Radulescu Michael

Ramovs Primoz

Ramovs Primoz

Raxach Enrique
Reynolds Roger
Rotondi Umberto

Sakaé Branimir

Saka¢ Branimir
Sandstréom Sven-David
Santora Claudio

Schaeffer Pierre/
Strette Pierre Henry

Schat Peter

Schnebel Dieter
Schnebel Dieter
Schonberg Arnold
Schonberg Arnold
Schonberg Arnold

Schonberg Arnold

Schonberg Arnold
Schénberg Arnold

Serocki Kazimierz

Singleton Alvin
Sinopoli Giuseppe

Sipus Kresimir

Werk

Polonaise
Kontraktion

Komposition fiir Ondes Martenot
und Kammerorchester

Deutsche Zwolftonmesse
flir Doppelchor und Schlagzeug

Sinfonija 68

Gegensitze (Nasprotja) fir Flote
und Orchester

The looking Glass

Ping

Musica per 24

Omaggio — Canto dalla Commedia fur
Violin-Solo, Schlagzeug und Chor

Matrix-Symphonie
Disturbances
Intermitencias fir Klavier und 13 Instrumente

aus Symphonie pour un homme seul

Thema fiir Oboe solo, Gitarren,
Orgel und Blaser

Madrasha I, Neufassung 1970
Compositio

Klavierkonzert, op. 42

Pierrot lunaire

Variationen (iber ein Recitativ, op. 40,
1941

Begleitmusik zu einer Lichtspielszene,
op. 34

Erstes Streichquartett, op.7
Violinkonzert, op. 36

Episodes pour cordes et trois groupes
de percussion

Kwitana

Opus Ghimel

LVerklarungen" flir Solostimme und Orchester

UA
UA

UA

OE

OE

e
OE
OE

OE
OE
OE

OE

OE
OE

1972
1972
1968

1970

1969

1970

1971
1972
1972
1971

1974
1972
1974
1973

1972

1871
1974
1968
1969

OE der Urtext-

ausgabe

OE

UA

1970
1969

1974
1974

1969

1974
1972

UA 1968

Ausfiihrende

Kulturkvartetten
Ensemble ,Kontrapunkte"

Kammerorchester von Radio-televizija Zagreb
Hochschulkammerchor Graz

Sinfonieorchester von Radio-televizija
Ljubljana

Sinfonieorchester von Radio-televizija
Ljubljana

Karl-Erik Welin, Orgel
Ensemble des 20. Jahrhunderts
Kammerorchester von Radio-televizija Zagreb

Chor von Radio-televizija Beograd

Slowenische Philharmonie
Musique vivante, Paris
Pro-Arte-Orchester Graz

Band, Groupe de Recherches Musicales,
ORTF Paris

Sinfonieorchester des Sldwestfunks
Baden-Baden

Schola Cantorum Stuttgart
Rundfunk-Sinfonieorchester Saarbriicken
ORF-Symphonieorchester

Collegium musicum instrumentale Graz
Wilhelm Krumbach, Orgel
Kammerorchester der

Niederlandischen Radio-Union
Assmann-Quartett, Frankfurt

ORF-Symphonieorchester
Christian Ferras, Violine

Sinfonieorchester von Radio StraBburg

Ensemble 20. Jahrhundert
Ensemble ,die reihe"

Kammerorchester von RTV Zagreb
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‘ 17.00 . Symposion zum Musikprotokoll* | ‘
ins Kontarsky, | M. Fabian, Cimbalon (900 ! :
; Andrés Kiss, Geige E. Fubini (Turin) i i
tti, ' Péter Lukacs, Bratsche B. Poréna (Rom) i !
wn, Boulez | A. Bozay, Zither ' |
‘ Lang, Kalmar, Maros, 15.00 i ‘ |
Székely, Bozay, Kurtag F. Evangelisti (Rom) ; !
‘ 22.30 . J. Stenzl (Fribourg) ; |
Basel Ensemble [ ! ‘
Ferneyhough, Antoniou, | ; i \ |
i Kessler, Globokar,Holliger | | ‘
Freitag, 10. 10. | Freitag, 10. 10. | Freitag, 10. 10. |7 o8 ol e - =Sy SEReY e PEL e
20.00 | 17.00 | Symposion zum Musikprotokoll* ‘ I .
Nuova Consonanza | H. Schiff, Cello 9.00 I |
Rom | A. Bertoncelj, Klavier R. Vlad (Rom) ; ‘ i |
A. Neri, F. Evangelisti, | Areola E. Clark, Harfe W. Schreiber (Wien) | | :
E. Macchi, E. Morricone, \ K. Prihoda, Schlagzeug J. Wildberger (Basel) | ,
G. Piazza, G. Schiaffini | Petrié, Kahowez ‘ { ‘ |
‘ Haubenstock-Ramati, 15.00
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Acezantez Zagreb ' [ 9.00 | R. Moran R. Moran | Acezantez Zagreb, |
Ltg. D. Detoni ‘ | Horst Weber (Bonn) | Landhausmusik Pachelbel Promenade Hochschulkammer- |
Kelemen, Sakag, | H. K. Metzger (Venedig) E | orchester Graz, Pro
Detoni, Kollektiv- | | | | Arte Chor, Graz ‘
Komposition der ! | | Moran, Chiari, Fraijt, ;
Ensemble-Mitglieder i [ ' ’ Schafer, Ligeti ‘
0. | e s ot i 4, 7 e i A B = =t ‘ PP ol LT A | Sonntag, 12. 10. Sonntag, 12. 10.
- - | 11.00 | 16.30
ster Graz F Schola Cantorum Elekironisches Konzert
mann | ' ‘ ! Stuttgart | Ager, Neuwirth,
Maderna | = ‘ | ‘ Ltg.: C. Gottwald Kotonski, Ferrero,
i | ‘ | Zender, Kaufmann, Kaufmann
| ; ‘ | Denisow, Bussotti,
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. Ltg.: P. Burwik | ; f

; | Horvath, Osborne } der Hochschule filr Musik und darstellende Kunst in Graz veranstaltet.





